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PRESENTACION GENERAL

El curso "Expresién Literaria en Preescolar", pretende que el profesor-alumno reflexione,
analice, critique y adapte composiciones literarias para nifios de nivel preescolar; ademas de elaborar
producciones originales que respondan a las caracteristicas de los nifios y a su dmbito social; asi

como promover entre la poblacion infantil la recreacién y creacién de composiciones que contengan

valores literarios.

Este curso parte de reconocer la oralidad como primera forma de literatura que aparece en la
historia de la humanidad a través del andlisis de diferentes textos que enfatizan la importancia de

escuchar como el inicio para el desarrollo de la apreciacion y recreacion de la literatura.

Se realiza la valoracién o revaloracién de la literatura para y de los nifios; una creada por los
adultos para los nifios y la otra la que los nifios producen, con la finalidad de crear en los profesores-
alumnos las condiciones requeridas para una confrontacion entre lo que se ha hecho; lo-que se hace y

lo que debe hacerse desde el punto de vista pedagdgico con respecto a la expresion literaria.

Este curso a su vez pretende favorecer el desarrollo de la creatividad en lo referente a la
expresion literaria; este proceso debe iniciarse a partir de la creacién de obras narrativas y liricas
dirigidas a los nifios de nivel preescolar y posteriormente propiciar con sus alumnos la creacion de

composiciones literarias a través de diversos lenguajes.
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PRIMERA UNIDAD

FUNCIONES BASICAS DE LA TRADICION ORAL EN LA
LITERATURA: ESCUCHAR Y NARRAR.
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Los textos que conforman esta antologfa tienen como funcién ofrecer los contenidos minimos
necesarios para lograr los propésitos del curso. Por tal motivo le recordamos que el anélisis de cada

uno de ellos es de caricter obligatorio.

A cada uno de los textos le antecede una presentacion donde se le contextualiza y se sefialan

las ideas centrales de la lectura; esto facilitard la comprension de la misma.

Por este razén los textos se han dividido en tres unidades que conforman el curso y estin
presentados en el indice de manera ordenada. Asi mismo les sugerimos que para uma mayor
profundizacion y ampliacién de los conceptos elementales de la temdtica consulte los textos de la

Antologia Complementaria.



0nogQ:

PRESENTACION

Los textos incluidos en esta unidad permiten al profesor-estudiante reflexionar sobre las
funciones bésicas de la tradicién oral y como repercute ésta en el desarrollo de la apreciacion y

recreacion de la literatura infantil.

Argueta, Armstrong y Nobile nos presentan sus puntos de vista sobre la importancia de la
oralidad como un hecho que estd presente en la vida del hombre, en colectividad, reconociendo ésta

tltima como un vehiculo de socializacién que representan la etapa inicial de la comprension del

significado funcional de la literatura.

En este apartado nos vamos a referir a las capacidades preparatorias de la narracion oral, la
cual tiene como base aprender a escuchar, la realizacidon por parte de los oyentes de actividades que
favorezcan el desarrollo intelectual, la ampliacion de conocimientos y el enriquecimiento del

patrimonio linguistico y de la fantasia.
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TEMA 1: LA ORALIDAD Y EL SER HUMANO.

El presente texto es el primero de una serie de articulos que integran la obra Oralidad y
Cultura como resultado ésta de un conjunto de investigaciones y recopilaciones sobre la oralidad.
La oralidad ha sido considerada como un hecho social que permea con su presencia la

palabra, lo estético, la narracién de cuentos, mitos y leyendas; la que subyace en las tradiciones

orales y en la conversacion cotidiana.

El autor de "Las pulsaciones de Ia oralidad" J erman Argueta antropSlogo y narrador de
cuentos, coordinador de la obra, reconoce a la oralidad como un hecho comunicacional que refleja la
conciencia e identidad cultural de los pueblos. Afirma que la palabra en la oralidad tiene lo mejor del

ser humano porque permite la cohesién de los grupos sociales y comunitarios, congrega a la gente

para compartir.

Esce articulo hace una revaloracién cultural de la oralidad, ademds de ubicarla histéricamente;
promueve ademds un reencuentro del hombre con la oralidad ya que considera que ésta pulsa el

presente y ¢l futuro y motiva el encuentro con el pasado en su significacion real y simbélica.

Jermdn Argueta. "Las pulsaciones de la oralidad. De Cuenteros, escritores, encantamientos y otras
variaciones. La espera del siglo XXI", en Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Oralidad y

Cultura. Jermdn Argueta y Ernesto Licona (Coordinadores) México, Colectivo Memoria y Vida
Cotidiana, 1995. pp. 9-17.
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LAS
PULSACIONES
DE LA
ORALIDAD

De cuenteros, escritores,
encantam1entos y otras
variaciones
La espera del siglo XXI

Jerman Argueta*

La oralidad es un hecho eminc.:lemenle
comunicacional y nos da cuenla de la
conciencia e identidad cultural de los

pueblos sembrados sobre la tiorra.

JOSE MARIA BEENAVENTURA

* Antropalogo v narrador de cuentos Colective Memaria y Vida Cotidiana, A C



Los
narradores
orales
quieren
conlar, ser
voz. hablar
de sus
rareces
milenarias
Ve su
{radicion
oral v
escrila: eflos
son palabra
rmna
abriendo
surcos en lo
real y lo
imaginario.

o quieren.
m silenclo”

a oralidad pulsa el presente v el

porvenir, y nos (raslada, bajo Ia

sospecha de Ia remembranza, al pa-
sado. Es en el acto de recordar vy hablar
donde nace la identidad cultural de los
individuos v de los pueblos. De esta forma
podemos deslizar la certidumbre para de-
cir que la oralidad, como acontecimien-
to emincntemente comunicacional, nos
retine para compartir Ia memoria, la tra-
dicién, la identidad. lo estético, lo artisti-
co, lo imaginario y lo mdgico-maravilloso.
En ella también se nutre la historia, las
tradiciones festivas v costumbristas, la
poesia, ¢l canto, la narracién oral y, para
no dejar resquicios, todas las artes. ;Al-
guien puede dudar que la meditacién
para la creatividad artistica, estd cimenta-
da en el cavilar con el lenguaje?

Por otro lado, es hueno sefialar. que
sélo la palabra; fa palabra que viene del
fondo de la verdad. es fa que garantiza la
cohesién de los grupos sociales y comuni-
tarios; nos acerca con los otros de Ia
comunidad o def barrio. Estd en lo mejor
del ser humano —vale parte de esta reite-
racién—: cn la poesia. el canto. en los
mitos v leyendas. en la solidaridad. mis
ain. en ¢l hecho amoroso: todo. Flla, en
un amplio sentido fraternal, congrega a
Ia gente para compartir. (Dicen que el
dr.mn v lintriga crecen mas en la sole-
dad de la vida))

L especie humana estd perdiendo Ia
hatalli se aleja de o que a puede salvar,
L palabra La pronuncix pero Ja niega, no
le sale desde dentro, como verdadera. Las
mdscaras del hombre son también las
maiscaras con las que quiere cubrir su
le nqu.q(‘ . _

La palabra nace con el cspmtu creativo

historid, 12 pzhbrz créke ¥.8€°¥a constru-
yendo pard ser rltual 'y acercar a los
hombres dé 4 :tierra ton Ia divinizacion
del cosmoslY ﬁhf, ¢n 10 s profundo del

oo H

alma, h pn’labm ‘cura 16s mismos males

de lo humano. Las tosas que ve el hombre
las nombra y:dprende ajamarlas’'y a
respetarlas. Y dhf ‘eh Jo: mEhOndo dela
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del alma e infinitamente los del cuerpo.
Y en el andar de la especie humana, la
palabra va llenando la vida de canto,
mitos v narraciones encantadas. Y todo
esto Ja va guardando en su memoria para
que la palabra vieja siga juntando a los
hombres. a veces para bien a veces para
equivocarse. Pero [a palabra riva estd ahi,
en el centro del escenario, como terapia
colectiva. como salvacion de las pasiones
encontradas.

Jacia dénde vamos? La vida es incier-
ta. El porvenir a veces depende de los -
hombres, pero en varios acontecimientos
el ser humano no puede lc;('} su futuro,
se le va de las manos. Futuro que no es
promisorio dada la auvsencia persistente
en los valores espirituales v artisticos del
hombre. Esto no es una queja, mas bien
un recordatorio para que cada uno de los
que nos interesamos por la oralidad la
revaloremos para darle fuz a la vida
Decia mi abuelo Félix que “los que no
hablan pueden ser taimados..., hay que
desconfiar de ellos™ Pero mi abuela Cleo-
tilde terciaba: “pero hay otros que hablan
mucho, a esos hay que mirarlos a Jos ojos
para ver si su palabra es buena”

El signo escrito y la oralidad

Jaescritura se eleva y distancia de la
palabra hablada? Bajo esta especulacion
hay que decir que la escritura, consigna-’
cién de la palabra en el espacio, extiende
la potencialidad del lenguaje casi ilimita-
damente. Sin embargo, en todos los ma-
ravillosos mundos que descubre fa escri-
tura, todavia fe es inherente y en ellos
vive Ia palabi. hablada. Todos los textas
escritos tienen que estar relacionados,
direcm o indirectamente, con el ambiente
natural del lenguaje. para transmitir sus
slgnificados. “Leer™ un texto quicre decir
convertirlo en S(\Ili(l(\s‘ en voz alta o en
la imaginacian, silaba por silaba en la
lectura lenta o a grandes rasgos ripida.

Acostumbrada, en las culturas altamente



tecnolégicas, la escritura nunca puede
prescindir de la oralidad, mis bien con
clla se reproduce y se dimensiona a otros
horizontes del quchacer cultural.

La cxpresién oral es capaz de existir, y
casi siempre ha existido, sin ninguna es-
critura en absoluto; empero, “nunca ha
habido escritura sin oralidad”, diria Wal-
ter J. Ong, uno de los primeros estudiosos
del tema. '

Lo que si es cierto, es que a pesar
de las raices orales de toda la articu-
lacién verbal, el andlisis cientifico, hasta
ahora, se ha preocupado de la oralidad
como un fenémeno muy parcial de la vida
humana.

_Vale 1a pena resaltar que este nucvo
abordamiento de la oralidad. dentro de
las sociedades donde la imagen visual se
hace preponderante, ha abierto caminos
para que los comunicélogos, politicos, so-
cidlogos, periodistas, lingtistas. sicologos,
antropélogos, maestros, artistas v promo-
tores culturales busquen nuevas formas 'y
nuevas perspectivas para obhservar nues-
tra realidad.

Los lindes del pasado, presente
v porvenir

La oralidad cuando se expresa tiene su
piiblico, su mercade linglistico. Pero en
un sentido mds amplio podemos decir
que el ser humano estd condenada a
vivir, en mavor o menor medida, en las
vaces del silencio v en la esfera acustica
del lenquaie. ;Y por qué esta aseveracion
reflexiva’ Parque o tembre vive mas el
pasada v el futura que of preseate. Y en
estas €os {ranioras s oiente osiad pronta
para symergirse £1 fonzunic T presen-
te es efimern, sel ne norpaien, el pasado
ticne mis tempo o=al visider el futuro
tiene un s soria infinito. Bl
srespr e o0 oms o teore sin percibirlo,

- U R - 1
soomome oo dos eslabos

T DaboTA G fememo-
sooo,amhifén se teje

como ciclos que vienen para convivies
sociales y festivos; son los proyectos ¥ las
sorpresas por vivir.

El pasado y el futuro son los tiempos
en el que el ser humano habla y piensa,
y en ellos se ocupa y reflexiona, especula,
teoriza, sueiia, desea, teme, sufre y. en
todo esto fluye, de manera lenta, el verho,
Ja oralidad toda.

El sér humano®conoce poca de su pa-
sado. por eso crea los mitos origen. fa
oralidad por excelencia. Fstos mitos se
han construido con la palabra que se
transmite de generacién en generacion.

El mito se cristaliza con la voz que
corre. Los dioses de todas las culturas
llegaron —perseverando— con Ia oralidad
de los chamanes, profetas, iluminados v
elegidos que corricron la voz: es el len-
guaje del ritual, de la reverencia y lo
imaginario.

I.a obsesion de L palabra

Ya hemos dicho que fa oralidad tiene que
ver con el pader expresivo ¥ comuni-
cacional de Ta palabra hablada. [a conver-
cacion cotidiana, lo estético. Tiene que ver
con ¢l narrador de hechos v sucesos con-
tempordneos, chistes, anécdotas, pero hov
debemos ir por la estafeta del estudio
profundo que nos podrillevar entre atros
temas, a las razones de la perseverancia v
terquedad de los puchlos que sufrieron un
caloniaje por defender sus tradiciones v
reivindicar su lengua de origen como una
forma de identidad Hoy, Natalin Herndip:
de7. nuevo Uacuito, escritor en lengia
indigena, habla <obre eso:

Picnso que nuestros pm-hlm B preservada
v defendido <u palabra de todos los embates
de 1n castefanizacion que han wifrido desde
fa Colonia hasta nuestros dins b famidja v
14 comunidad ha sido Tos expacios sociades v
naturales ea donde sobrevivio nuestey pala
bra cerca de 300 ados.. Nuestras leaguas se

deterioraron pero o se extinguicron - Fe

UNIHER

lLos oradores

profesionales
buscan

memorizar

~sus fexlos de

oraloria; el
narrador
oral no,
porque aun
cuando
reficne en
S memoria
lo
[fundamental
del relato,
cuando
cuenlta, las
imdgencs se
bifurcan por
la relacion
de
infercambio
comunica-
cional que
manliene
con ol
piblico



Todos los
pueblos han
fenido sus
cuenleros.
Ellos han
sido imfires-
cindibles
para
transmitir la
memaoria
real y
Jantastica de
sus
comunuiddes

por cso que dignificarla ha significado, para
muchos de nosotros, como volver hablar.

La oralidad secundaria
y otros goz.os

También debemos hablar de la oralidad
secundaria, que se refiere, dirfa el mismo
Walter J. Ong, a la presencia y accitn de

1 los medios de comunicacién (radio, cine,

video, television). Este tipo de oralidad
secundaria. de igual forma, nos lleva a los
profesionistas —aqui estarian muchos-fo-
cutores, oradores, declamadores— que
responden mds a la escritura, al signo
escrito; en ¢l se basan para reproducir el
lenguaje. Esta situacién de la escritura
aunada a la presencia de los medios elec-
trénicos que utilizan la palabra nos llevan
de manera constante a la oralidad secun-
daria. Hoy muchas de las comunidades,
antes reconditas y perdidas entre Ia natu-
raleza, estdn siendo conectadas por Jos
medios de comunicacién; la oralidad se-
cundaria cambia usos v costumbres cultu-
rales en los pueblos de todos los conti-
nentes.

Por otro lado hay que agregar que h
palabra estd presente, de una u otra {ar-
ma. en la vida humana. Se puede prescin-
dir de muchas cosas en nuestra cotidiani-
dad v nuestros gozos lidicos, pera no del
acto donde estd presente el lenguaje. Las
ciencias sociales v humanas no pucden
prescindir —en sy investiaacidn, cjercicio
v exposicion—, del lengnaje humano. Asi
vemos que Tnoralidad se encuentra pre-
sente v se asocia con rituales magicos, con
miisica v canto, con artes escénicas, con
¢l ocio v el juego. con carnavales, fiestas
Yy reunicnes, con ceremonias morfuorias,
religiosas con e trabain v la vida catidia-
na. La oralidzd aparcee en actos humanos
que vale la prna sospechar de ellos, par
atenderlos ez ot flintoa In sensualidad
en el acte amorosa A7ul no podenio
dejar escapar al su2fio v el czvilar sfien-

cioso. La gente uiliza su lengusis en el

AR
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transcurrir de su pensamiento: es una
plitica consigo mismo. La soledad es el
monélogo para enfrentar externamente
la vida o aislarse de clla. Pero vayamos a
ofro tema.

Una revaloracion cultural
.de la oralidad

Si. mucha gente cuenta en el planeta, y
cuentan mdis en los lugares donde Ia
palabra es raiz y fantasia para contarla.
Son las venas abiertas, parafraseando a
Eduardo Galeano, que muestran los mun-
dos reales v encantados que resisten en
nuestras culturas, no quieren desapare-
cer. Son los pucblos que no se pueden
sustraer de L cultura migica que cultivan.

Esta es una invitacion a la aventura del
espiritu que hay que seguir explorando
en el siglo AL

Pero vayamos a la palabra sin rego-
deos. Actualmente en los paises de
habla hispana, grupos de narradores ora-
les —cuenteros, Cm*n(:u‘u('n((gs‘ mentiro-
sos, juelares, narradores orales escéni-
cos— fortalecen y enriquecen la memoria
colectiva. Man realizado festivales nacio-
nales, iberoamericanos ¢ internacionales
en Venezuela, Colombia, Cuba, Islas Ca-
narias, Fspafa. Argentina, México.

Los narradores orales quieren contar,
ser voz, hablar de sus raices milenarias y
de su tradicién oral y escrita: ellos son
palabra viva abriendo surcos en lo real
y lo imaginario. No quicren ser silencio y
olvido.

En América, estos profesionales del ar-
te de Ia palabra, y muchos investigadores,
han vuelto Ia mirada a nuestras tradicio-
nes mifenarias, a la cultura popular con
todo su marasmo fantdstico, picaresco,
sensual. Han vuelto la mirada al pasado
lleno de memaoria; esencia de nuestra
identidad cultural.

No hay duda de que los maltiples labe-
rintos del lenguaje vuelven una vez mds
por sus fueros, asumicndo de nuevo, en



varios paises. cl sitio privilegiado que le
corresponde. Si, en las puertas del nuevo
milenio estamos viviendo una revalora-
cién cultural de la oralidad. :

Estos ticmpos nos obligan a prepa-
rarnos, por otro lado, para apreciar el
significado del lenguaje hablado frente al
signo escrito y ¢l mundo de la television,
fa radio, los videas v toda la densidad de
Ia iconosfera de la imagen. En este inten-
to, ¢l de la revaloracién del lenguaje, se
hallan los narradores orales que cuentan
sucesos, mitos, leyendas y cuentos en
varias partes del mundo.

Los narradores de cuentos

Nadie puede negar el encanto de los
cuentos. La gente ha cambiado su forma
de vida cuando les han contado relatos,
leyendas, mitos, anécdotas. Los cuentos
nacen como una seduccién mégica y al
calor de la fogata, en la sobremesa o cn
cualquier foro, crece el ritual de la pala-
bra prodigiosa.

Ante esto una puede especular v pen-
sar: ;qué seria del ser humano si los
relatos v los cuentos no existieran? ;Qué
harian las sefioras, los sefiores, los ninos.
los jévenes v los viejos sin lo fantds-
tico v In maravillnso de lo imaginario?
Esta solo es una especulaciéon porque.
afortenadanente. la oralidad en un hecho
cncial ¥ oro- ooitho que la gente esté

tx can la televicion,
tirps e o inr ideas, sucesos, re-
loims bfzemcs oo Ty tiene mucho qué

Caietiate

H

can~ctada -

e~

: wvedios audiovisuales
—- ~oe o= om= o7 tembre del hombre
“eem el deseo de comu-

i imagineria, se afe-
-z <arins de la vida Sélo
cacion de los cuentos

-~-2z caben de esto v son
----x 1 wicja voz que escuchas
-+t e ey memoria Histo-

rias, anécdotas, sucesos, leyendas, mitos,
conscjas y refranes son parte imprescin-
dible de su equipaje.

Varios cultivaron-dos oficios: el de es-
critores —en la soledad de las hojas blan-
cas—, y el de narradores orales. Dos cami-
nos: uno excluye a la gente para que brote
la palabra escrita, y el otro suma y une a
través de palabra viva.

Por ejeniplo, a Octavio Paz le place
rememorar los relatos escuchados en
<u nifiez. Varias veces se le ha escu-
chado hablar de su casa —la del viejo
barrio dé Mixcoac— con jardin y una
hermosa higuera. Y desde cse irbol, con
sus hojas de manos extendidas, comen-
ta que podia tocar todo el universo. Y
ahi. en esa casa entraiiable, recibia los
testimonios amenos y pasionales de fami-
liares: el abuelo hablaba de las vicisi-
tudes del porfiriato; su padre le hacia
volar la imaginacién con los stucesos de Ia
Revolucién Mexicana: v “el mantel olia a
pdlvora”. :

Con el poeta de Libertad bajo palabra,
hay que deslizar la certidumbre: no hay
que darle campo al olvido porque mata
fas alegrias. las nostaleias v las {ascinacio-
nes antiguas.

Juan Rulfa, por otre lada, levanta sus
vuelos mds alli de la celebridad como
literato, y desnuda sus historias y andares
por las tierras jaliscienses v muestra Ia
querencia que le tenia a su tio Celerino,
a quicn recuerda como un buen hebedor
de vino, pero sabre tada, como el que e
sembré la pasién por lo miigico y sobre-
natural del campo mexicano,

Al tio lo recordd siempre con un pro-
fundo carifio: “sicmpre que ihamos del
puchlo a su casa 0 ¢ su casa al rancho
que tenia, ¢l me iba platicando historias.
Y no sélo iba a titular los cuentos de £/
Hano en llamas como los Cuentos del tio
Celerino. sino que dejé de gscribir el dia
que se murio”.

Cuando la muerte llega, se revalora al
que se va, y mas si éste deja sus gratas
ocurrencias e invenciones {antdsticas en
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La
estrucfura
creacional

del

lenguaje,
diria el
sociologo
[franceés
Gilber!t
Durand, nos
llera a un
jardin de
las imdagenes



En la época
anlerior o la
imprenta, of
adiesira-
micento de la
memoria
era de
extraordinag-
ria
imporlancia

las mentes abiertas y receptivas del niio
o adolescente. Juan Rulfo encantré una
enorme veta para escribir lo que le plati-
caba el tio: “era muy mentiroso... lo que
me dijo eran puras mentiras”.

Con Rulfo confirmamos que los menti-
rosos no hacen daiio cuando sus relatos
no llevan mala fe o dolo, sino que son los
encargados de ennoblecer el cosmos que
nos rodea y encantar a la gente que los
escucha.

Los escritores consagrados sicmpre re-
gresaran a revalorar o que les contaron.
Varios de ellos evocan con avidez su vida
de nifos entre las calles, casas nuevas y
viejas, charcos y sorpresas que salian de
Ia boca de los adultos y de los vicjos.

Jairo Botero, narrador oral escénico
colombiano, comenta lo que ¢l v sus
paisanos valoran y aprecian de Gabriel
Garcia Mdrquez:

Mira hermano, cuando nuestro paisino reck
bia el Premio Nabel de Literatura dijo: Yo
cuento o que mi padre vomi abuele me
contaran que fue L historia de noestros
A Gubriel

pueblos™ lo consideramos ¢l

cuentero ﬂ\'.l)'()f. pordque paara nosotros s un

CHERTETO. ANTeS (JUC CSCHLOT €35 01 conver
dor. Es una personit que surge v viene de
un: extraccion pobre, de una Fomili nome-
rosa que o Hend de historias

Lo que hace el autor de Cien anos de
Solcdud. ex desarrollar toda el proceso de
imaginacion, de e aralidad e et Lt
do cn todox los puchlos de America Tor
eso o queremos; aungue viva M Con sl

des en Mévico

La madre de (odas las musas

En la época anterior a la impresia, o
adiestramiento de In memoria era e
extraordinariz importancia. La orzaniza
cion de las imdgenes hubo de invalu
crar a la mente como un todo. Es
tiempos de [ humanidad. sin aus:

tecnolocicos v electranicos, se e <

3
t

1
'

farkes

Hlaron muy diversas téenicas para memo-
rizar. Los archivos se refugiaban en Ia
mente. )

Mnemésyne —la memoria—, decian los
gricgos, es la madre de todas las musas:
se le veneraba por su gran apoyo a la
creatividad. Ellos, inventores de muchas
artes, también crearon ¢l arte de impri-
thir en la mente lugares e imagenes
contemporineas a su ¢poca (Frances A.
Yates, Fl arte de la memoria).

Aunque vale la inquictud resaltar que
antes del signo escrituristico, los mitos
cosmogénicos exigian un buen adiestra-
miento de la recordacion: lo que no era
sélo privilegio de la antigua Grecia, sino
de todas las culturas que han vivido, sin
exclusién, sus etapas primarias en la ora-
lidad.

Asi. la historia de fa educacidn de esta
facultad humana <igue siendo una priori-
dad, v mis en este fin de milenio donde
fa gente vive prolongadas vacaciones en
el olvido, sin identidad de raiz.

Por eco, al narador oral de todos los
tiempos siempre e ha interesado Ia me-
moria. De ella se sirve, pero va mds alld
de sus himitesy Ta trasciende en lo migico

de laimaginacion

Los aradores profesionales buscan me-
morizar sus textos de oratoria; el narrador
oral no. poarque sun cando retiene en su
memoria lo fundamental del relato, coan-
do cnenta s inigenes se bifurcan por la
relacion de intercambio comunicacional
que mantiene con ol piblico. Un cuento
narrado s comierte en tantos cuentos
como piblico hava: cada quien imagina su
cuento con sus aramas, colores, persona-
jes. sensaciones Aqui diria el pocta v
dramatureo Francisco Garzon Céspedes:

La narracion oral es un acto de comuni-
cacion, con ol pablice v no para el piblico,
inicia ua praceso de interaccion en el cunl
emite un mensaje vorecibe respuesta, por o
qure no <aloinforma <ino que comunica,
pres influve voesinfluido de inmedinto en
cl instaate mrsmao Jde narrar



Desile los viejos tiempos

Todos los puehlos han tenido sus cuente-
ros. Ellos han sido imprescindibles para
transmitir la memoria real y fantdstica de
sus comunidades. Nadie se puede imagi-
nar ¢l surgimicnto de todas las culturas
sin sus narradores orales; sustento de la
vida v de fa relacién arménica con la
naturaleza, protectores de los lugares san-
tos y preservardores de la voz de los vicjos
v de los dioses. Hoy, como arte contem-
pordnco, son fos que guardan kv memoria,
fomentan la lectura v han levado este
arte al plano de la escena artistica.

El oficio mas viejo del mundo

Ser un narrador de cuentos es tener e
fuego de Prometeo en las manos y sen-
brarlo en las aguas cristalinas de los rios
v los mares encrestados con chaneques y
sirenas. Es viajar dentro de un torbellino
de polvos cerquita del Paricuting es encon-
trar sapos en ol camino que saltan para
dar besos en los Tabios de fa doncella no
tan doncella; es recordar que Caperucita
fue seducida v devorada por el lobo: es
arrancar los alientos a las huellas de los
viejos que descansan en el camino, ala
espera de que el sortilegio una a los
hombres muertos a la vida viva

i de fa voz de fos cuenteros sale el
canto del caracol para hacer danzar a
duendes. demonios, santos, locas, podere-
sos. v ninfas. Si.de favoz de fos cuenteros
<urge of conjuro que desaparece el espiri-
tn del mundo moderno: tan racional que
lama irracional a los relatos sobrenatura-
Jes v fantdstico.

En este fin de <siglo, el cuentero esuno
de Jos mids nobles seres de este pedacito
de tierra redonda suspendida en el gran
universa: es ¢ confemporanco dador de
la vida Bajo su imaginern, deposita ante
la mirada de todos los fugares mis remo-
reconditos del planetar es un ser
maravilloco que regaln encantamiento v

tns v

magia por la voz y la mirada. Es el que
nos lleva a los viajes infinitos y no pide
visas ni pasaporte y menos sabe de fron-
teras porque sus cuentos e historias tras-
cienden las lineas imaginarias que ponen

* los hombres para separarse.

Ellos son Ia fiesta de la palabra convo-
cando todos los tiempos por los lenguajes
de todo su cuerpo. Son fos hombres del
ritual v 2 su alrededor brota el primer arte
escénica (antes que el teatra, la danza. la
pantomini) que fos une. Es ol primer arte
escénico —origén— que se desenvuelve
solo v en contacto intimo con sus eseena-
rios congénitos o circunstanciales.

Vivir vidas distintas

Mario Vargas Llosa —el polémico escritor
peruano— es una de las personas maravi-
lladas por el contador de historias, v
comenta en un articulo escrito hace varios
meses en Londres y repraducido en va-
rios periddicos de América

“Fan antigua como ol Jeaguaje debe ser esta
propension, fa de cantar v escuchar cuenlos,
que en tidas s culturas aparece v todas
colorea con un matiz propio. Se (rata de una
necesidad antes que de upamera diversion
U necestdad que ticne que ver, sia dudu,
con bmas humana (v Lo aposible) de
L vocdones: B de salir de siomismo v ode
Faorealihad como Taode vivie viedas distintas

1 du propia

Gracias o los dioses, el oficio mas viejo
del mundo subsiste annque sea con la
mirada recelosa de los managers masifi-
cadores de inigenes v nmudos progriimis
televigivos

Tiempos de peaitencia Vivinios una
“abjetivizacion” del esprrit que asoda bas
relaciones humanas, EFhombre ha queda-
do seducido a mero receptor deimage-
nes. Vive eautivo hajo el slogan de que se
vale por lo que se consume materialmen-
te v responde a los estimulos de v mare-

tnai1g

La oralidad
pilsa cl
presenie y
ol porrenir.
7 nos
Iraslada.
bajo la
snspecha dr
la remionn-
hranza. Iz
Jasaan



Es bueno
seialar, que
solo la
palabra, la
palabra que
viene del
erldo de la
1'&(1{1(1’, es la
que
garanliza la
cohesion de
los grupos
sociales y
comunilarios

jada informativa de los medios de comu-
nicacién. Esto es lo irracional de la men-
talidad occidental; Ia que se aleja del
espiritu creativo por un espiritu cautivo.
En el camino Hevan los fardos de su
pesar, se estin quedando solos. No se
puede seguir liguidando, de manera im-
pune, los relatos antiguos y maravillosos
que nacieron en su tierra.

El patrimonio de lo imaginario

La estructura creacional del lenguaje, di-
ria el socidlogo francés Gilbert Durand,
nos lleva a un jardin de las imdgenes. Ir,
con esta perspectiva, en busca de un
Inventarlo de lo Imaginario en nuestras
raices de varias nacionalidades, es una
labor ardua pero necesaria. Buscar esos
grandes conjuntos plurales de imdgenes
en constelaciones, en enjambres cosmolé-
gicos, en poemas o en mitos, permite
encontrar libertades en el espiritu huma-

nn Tn jmaginario es. pues, ese conjunto
de imdgenes v de relaciones de inigenes
que constituve el capital del fomo sa-
piens v se nos aparece como el gran
denominador donde se sitiian todos Jos

procedimientos de la mente humana

Cuando escuchamos hablar de fa leven-
da de Ia Llorona que camina por montes,
calles, vecindades v pueblos sabemos que
es parte de nuestra cultura Mitos, feyen-
das. sucesos, historias de muerfos v apa-
recidos son parte de un patrimonio que
no quicre desaparecer.

Una penitencia que heredamos

La mentadidad occidental tambicn ha sido
In mentalidad colonizadora v quicre se-
guir domenando o imaginario en o<
continentes ajenos al suvo. No somos
pesimistas, pero vale la pena sefalar que
en todas las naciones se han enquistado
los imitadores v stbditos de las ideas
vacuas del “progreso v civilizacion™ occi-

i

pnengy

dental. En el pecado se lleva la penitencia:
ellos son entes que no se reconocen en
sus raices milenarias. Son frigiles porque
no tienen memoria de sus culturas ances-
trales.

Los relatos en los ticmpos

Varios cuentos que se transmiten de gene-
racién en generacidn son vestigios vivien-
tes de un pensamiento del que parecemos
muy alejados, pero no; esos vestigios ora-
les nos transportan al reino de la fantasia,
nos conectan al mundo fluido de mentali-
dades ancestrales y nos introducen al am-
biente de seres extraordinarios que sélo
son posibles en esos mundos.

La narracién oral ha actualizado los
“fantasmas universales”. Es unainvitacién
a la aventura del espiritu que constituye
la comprensidn, sin prejuicios, del deam-
bular existencial individual y colectivo. En
ella hay un interés por el canto, el grito,
Ja queja de los nombres v los conjuntos
sociales de lo imaginario. '

Con Jacques Le Goff podemos decir que
en los relatos maravillosos, lo maravilloso
no es evasidn sino realizacion. Mis alla
del placer, de la curiosidad, de todas las
emociones que nos procuran las narracio-
nes, los relatos, los cuentos y las leyendas;
mas alla de la necesidad de distraccién,
de olvida, de vivir sensaciones agradables
y misterinsas, el fin real del viaje de los
relatos, de este viaje maravilloso, es wna
exploracion mdas complela de la reali-
dad. Si. de nuestra realidad, Ia que. se
construve mis del pasado que del presen-
te. La que se construye mds en el imagi-
nario de cada ser humano.

Y hov. si usted se encuentra con un
narrador oral —Ikimese cuentero, cuenta-
cuentos. narragor oral escénico, trovador,
mentiroso, merolico_juglar—, déjese sedu-
cir con sus cuentos, con €sa gran esperan-
za de reencantar nuestro uhiverso. Le
aseguramos que no se refugiara en la
ignorancia sino aumentara su saber.

vyw
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Y para que foagrio, fa hiel vl soledad
no se nos vanaal fonda del corazon: zqué
cuentas prefiere? ;Sobrenaturales, croti-
cos. de humor o fantisticos? Cualquicra
I hara reconocer que ol mundo nece-
sita respirar mas suenos, fantasia sen
sualidadd, libertad v cuentos. Comparta
fa vida con los que revaloran y engrande-
cen ol oficio mas viejo del mundo: los
vuenteros,

Hoy. para terminar. muchas cosas < le
han escapado de Tas nunos al oo
sapicis: comao b television, dirta el inves
tigador espaiol Jesus Gonzilez, que ha
adguirido su propia Jogica interna v ha
terminado por escapar al control de su
creador,

Al homo sapicus. tambicn se leesta
escapando La vida en una individualidad
inducida v L violencin como especticulo
cotidiano,

Y si I oralidad pulsa el presente vl
futiiro v promucve vomotivi el encuen-

tro con ¢l pasado. entonces hay que dar-
nos Ta oportunidad de reencontrarnos
con ella, con su sienificacion real v sim-
bolica.

12 oralidad puede ser una buena posi:
bilidad de convivencia con los otros v de

alejarnos de las penitencias de fin de

milenie.
Esta es It espera del siglo awi.
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TEMA 2: FORMACION DEL ESCUCHA.

El texto que nos ocupa es parte integrante de un documento que ofrece a los docentes que
apenas comienzan como a los que poseen experiencia en la labor docente una serie de elementos que
les permite evaluar su propio estilo docente. Se ofrecen ademds aportaciones sobre la temitica y

algunos comportamientos en clase que otros profesores han considerado importantes, los cuales

pueden ayudar a mejorar su practica docente.

En un segundo apartado que es donde se localiza el presente texto se presentan un conjunto de
sugerencias que profesores con experiencia consideran ttiles para facilitar la ensefianza y ayudar a

los alumnos a escuchar con eficacia como base del aprendizaje.

Finalmente se presenta un capitulo destinado a aumentar la autoestima y motivacién. Los
profesores que hacen sus aportaciones consideran la importancia que tiene el bienestar psicoldgico de

los estudiantes en el proceso de aprendizaje y saben que la autoestima es vital para alcanzar éste.

Linda Armstrong. "Como ensefiar a escuchar”, en Aula Practica. Cémo aplicar estrategias de
Ensenanza 1. Dir. Jaime Sarramona. Colecc. Educacién y Ensefanza. CEAC, Barcelona, 1989. pp.
83-85.
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TEMA 3: PAPEL DE LA LITERATURA ORAL EN EL NIVEL PREESCOLAR.

En el Capitulo II del libro "Literatura infantil y juvenil” intitulado Educacion en la lectura se
localiza este texto que forma parte del andlisis que efectiia el autor sobre la compleja problematica

educativa en torno a la literatura para nifios y jovenes.

Incuye la obra una serie de indicaciones operativas con la finalidad de ofrecer al profesorado
alternativas de informacion, sensibilizacién y reflexién critica sobre la literatura a la cual considera

ha sido infravalorada en comparacion con los medios masivos de comunicacién.

- Especialmente se sefiala en el contenido del texto la importancia de las narraciones orales
como la etapa inicial de la comprension del signiﬁcado'funcional de la literatura infantil; su funcién
como vehiculo de socializacidn que permite al nifio la discusién en comun, el didlogo con el adulto y
sus iguales; ademis de favorecer el enriquecifniento de la fantasia, el patrimonio linguistico y el

desarrollo intelectual del alumno.

Angelo Nobile. "Motivaciones a leer en las primeras fases de la edad evolutiva”, en Nobile

Angelo. Literawura infantil y juvenil. Madrid, Morata. 1992. pp. 27-30.
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2. Motivaciones a leer en las primeras fases
- de la edad evolutiva

21. Interés por la narrativa en la edad preescolar

En nuestros dias existe unarica literatura pedagdgica que, sobre labase
de los geniales descubrimientos freudianosy sintonizando con los resultados
obtenidos por la mas reciente y acreditada investigacion en psicologia en
la que se pone en evidencia la enorme capacidad educaliva de la etapa pre-
escolar, subraya la importancia fundamental de los primeros afios de vida,
no sélo para el posterior desarrollo intelectual, lingiistico, emotivo-afectivo,
élico y social del individuo, sino también para la aparicion, el refuerzo y el
{uturo despliegue de los habitos activos de lectura. Desde la mas tlierna in-
fancia de hecho esta presente, y sé puede estimular mediante situaciones
adecuadas, el interés por la narrativa, y el hecho de que no se la valore ade-
cuadamente puede ser una de las causas remotas, pero no secundarias, de
la falta de interés de tantos jovenes y adultos por el libro.

r
1

292. La narracion oral “cara a cara” y la lectura “por poderes”

‘En este apartado nos vamos a referir a las capacidades preparatorias
y motivantes de la narracion oral “‘caraacara’ y de la fase paralela de lectura
“por poderes”, en la que el aduito hace de intermediario entre el nifo y el
libro, como figura “significativa™ (y como tal insustituible por la anénima na-
(racion audiovisual) tanto en el ambiente familiar como en fa guarderia o en
la escuela maternal. Esta actividad, cada vez menos frecuente, descuidada
o transferida a fuentes impersonales como discos, caseles y narradores
audiovisuales, introduce al nifo de forma natural, en un clima de intimidad,
rico en resonancias afectivas, en el fascinante mundo de la narrativa y, al
asumir una preciosay quiza insustituible funcion de motivacion para la futura
jectura auténoma, o familiarizan con el librc, ese maravilloso objeto de
naturaleza tan especial, al que se acerca con una mezcla de curiosidad y
temor reverencial, y que concibe como dotado de oscurosy casi magicos
poderes. )

Naturalmente nos estamos refiriendo a una narracion cualificada, “con
medida", cuidada en sus contenidos, capaz de responder a los intereses, ex-
pectativas y exigencias profundas de “ese" nino concreto (he ahi una razén
méas de la importancia pedagégica de 1a narracion oral “cara a cara” y de
la lectura “‘por poderes” frente a la narracion audiovisual, carente de toda
posibilidad de individualizacion), accesible en su forma a la capacidad de
comprensioén del sujelo (teniendo presente la distincion de Aesuientre len-
guaje activo y pasivo), y que no sea indulgente con un tenguaje pueril 0

«Cir. Aesu, H., I principi jondamentali dell'insegnamento, Florencia, U‘\ive(sitaria. p. 44,

1965. 1
|
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melindroso. La realizacion de una serie de actividades inmediatamente pos-
teriores a la audicion de la narracién, como la representacion grafica y pic-
1orica de determinados episodios, momentos o personajes de la vivenciaque
se acaba de ofr, el didlogo con el adullo, la aclaracion linglisticay de conte-
nidos, la discusion en comun, la revision, favoreceran el descubrimiento de
unos intereses infantiles mas amplios ¥ autonomos y la aparicion de otros
nuevos, suscitaran el entusiasmo por la palabra escrita, asociando su des-
cubrimiento a momentos de intensa gratificacion afectiva, estas actividades
pueden asumir también posibles funciones de descarga emotiva
y actuar positivamente sobre el desarrolio intelectual y la ampliacién de
conocimientos, el enriquecimiento de fa fantasia y del patrimonio lingaistico,
el per(eccionamiento del espiritu critico y la formacion de una clara con-
ciencia moral.

Finalmente, las narraciones orales, ademas de representar la “etapa
inicial de la comprension det significado funcional de la literatura infantil™
se configuran, si se narraa una colectividad de niRos, como un importante
vehiculo de socializacion, incluso por las aclividades expresivasy practicas
en cqmun que permite, contribuyendo a promover en los pequefnos “'la ne-
cesidad de unas resonancias interindividuales que mas tarde podran com-

‘pensar 12 tendencia a encerrarse en si mismo del joven fector's.

2.3. Retlabhilas, cantilenas, poesias, nanas y arrofros, ‘nursery rhymes””
Yy “nonsense” "

E£1 subrayar la funcion de preparacion y motivacion de la narracion oral
y la audicion de lecturas como preludio a la aparicion del interés por lalectura
autonoma, no significa ignorar {a importancia que tienen para estos mismos
fines las antiquisimas retahilas, de base onomaltopéyica, la ritmicay tan grata
repeticion de palabras y las tranquilizadoras cantilenas y ninne nanne, can-
tadas y recitadas junto a la cuna, asi como las nursery rhymes, tipicas del
mundo anglosajon, con su paradojico Y extrafio humorismo, auténticas
“imagenes musicales”, segun la definicion de HAZARDS y, en general la de-
licadeza at hablar ¢ leer al nino, actividades que favorecen su desartolio in-

swWarton, H . “Les livres pour enfants”. numero especial de Enfance, mayo-junio, 1956.
* Nursery rhymes: versos intantiles y {ormulas orales nacidas de la tradicion popular orat,
que se suelen acompanar do algun tipo de juego muy elemental de psicomo\ticidad. del tipo
»palinas patmitas™ y que, ademas, vienen a set una lorma de jugar con determinados sonidos
y rimas. {N. del R}

- «Nonsense: Esla es una de tas grandes contribuciones a la literatura infantit de tos bri-
tanicos. Son cuentos en los que la hisloria que se narfa sigue una légica surrealista o una
togica del absurdo, lo que penmite toda clase de ocuttencias y de alocados sucesos y dispara-
tes. A esle lipode historias dificilmente podemos hatiaries un conlacto o cietlo patecido con
ia realidad Unaobra culta representativa y muy etaborada de este estilo es Aventuras de Alicia
en el Pais de 1as Maraviilas. (N. del i}
6Hazann, P. Uomi, ragazzi € libri, Armando. Boma, p 70, 1980+
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telectual y lingiistico, sin descuidar la dimension imaginativa, y juegan un
papel fundamental en la relacion afectiva nifo-adulto. Asi, a la luz de la reve-

- {adora vivacidad de la vida intrauterina, se puede asegurar que el interés por
el lenguaje hablado, por el ritmo y la musicalidad de la palabra y, por tanto,
indirectamente por la narrativa, hunde sus raices en el periodo prenatal, con
ta educacién dél oido “sobre la base det descubrimiento de la sensibilidad
del feto a los sonidos, a las entonaciones de las voces externas y la serenidad
o inquietud de la madre y de su ambiente™’.

" Lavoz materna, que desde la primerisima infancia llega al nifto tranqui-
lizadora y protectora, acariciadora y liena de tonos aleglives, gratisima al nifio,
le introduce en el mundo de la lengua hablada, despierta en él el interés por
el lenguaje oral, lo ayuday sostiene en el magico descubrimiento de ritmos,
asonancias, formas y estructuras de la lengua, favorece su asimilacion, com-
prension y uso en las diferentes situaciones comunicalivas. A la vez, desde
el punto de vista de un precoz descondicionamiento, mas eficaz cuanto mas
temprano, propicia la progresiva adquisicion de habilidades y competencias
lingtisticas, en el sentido del bernsteiniano “'cédigo elaborado’, que facili-
taran no sélo el futuro aprendizaje instrumental y funcional de la lectura,
sino también la buena marcha escolar, para la que la riqueza de las situacio-
nes verbales de la primera infancia es un elemento predictivo y una condi-
cién esencial, y preludian el interés por la fase posterior de lectura oida y
de narracién mas compleja.

3. El primer encuentro con los libros

La audicion, individual y en grupo, en un ambiente ludico y alegre y en
un clima rico en resonancias afectivas, de historias maravillosas, no nece-
sariamente de contenido fantastico sino también realistas, relacionadas con
las necesidades de los jovencisimos oyentes, deberd ir acompanada de la
posibilidad (ofrecida desde la primera infancia al niflo que todavia es incapaz
de lectura auténomay), de manipular, hojear, “leer” (limitandose a las image-
nes), bajo el cuidado amoroso y atento del adullo, albumes vy libros-juego
adecuados para su edad, lluslrados artisticamerite, que al principio seran
so6lo de imagenes, de carton fuerte o de algin otro materiai resistente. Acti-
vidades estimulantes intelectualmente, enriquecedoras desde el punto de
vista lingiistico y afectivamente gratificantes como mirar ilustraciones,
establecer analoglas, relaciones, pedir aclaraciones, preguntar y recibir
respuestas rapidas, incluso dentro de un didlogo a libro abierto, permiti-
ran al pequeno familiarizarse con la palabra escrita y establecer con ella
una relacion afectiva, en cuanto que se relaciona con recuerdos y estimu-
los placenteros, representando un poderoso acicate para la futura lectura
auténoma.

T TBennanomvs. A. M., ltinerari, Milan, Fablri, p. 23, 1076




Literatura infantit y juvenil

En esta delicada fase del desarrollo, fundamental para el despliegue de
habilos e intereses activos de lectura, parece indispensable que el nifo no
se acerque solo a su fascinante librito, sino que en su iniciacion en el mundo
de! papel impreso vaya acompafado por la afecluosa mediacién del aduito,
y, a ser posible, de sus padres.

En estas condiciones, y con el cuidado oportuno, los primeros libros ad-
quiriran en seguida significados y valores afectivos y se utilizaran frecuen-
temente para la “lectura” autonomay la relectura dialogada con el aduito.
Por ello, es indispensable que la vida de estos primeros libros no sea muy
efimera (la impresion en un material resistente, como carton, plastico o tela
garantizan una larga duracion) y nos parece que quiza sea interesante advertir,
por el rol de objeto amoroso que asumen, que en esta edad el nifio no debe
tener un numero excesivo de albumes o libros-juego, ya que se corre el peligro
de fragmentar y diluir su interés y su relacion afectiva con elios.

Al lievar a cabo esta mediacion entre el nifio y ta civilizacion del papel
impreso, no se nos escapa la posicion ventajosa y privilegiada de la familia
en relacion con el personal de la guarderia o los educadores de la escuela
maternal, bien por la connotacion de “figura significativa” que reviste a
sus componentes o por la relacion exclusiva e individualizada que se esta-
blece con el nifio entre los muros del hogar, y que es impensable en otras
estructuras, en fas que se reunen una multiplicidad de sujetos en edad
infantil. :

La reflexion sobre este tema resulta muy penosa, dada la escasa dispo-
nibilidad de la familia, en la actual civilizacién de consumo, para asumir esa
funcion de motivacion-iniciacion a fa lectura, por 1o que se hace necesario
adoptar las medidas oportunas para llevar a cabo una minuciosa iabor de
sensibilizacion ‘de las figuras de los padres sobre fa problemaética de la
iniciacion a la lectura.

01023




NOTAS: -

Angelo Nobile. "Motivaciones a leer en las primeras fases de la edad evolutiva".

. .

4 Cfr. AEBLI, H 1 principi fundamentali dell “insegnamento, Florencia, Universitaria p. 44 1965.

5 Wallon, H. "Les livres pour enfants", nimero especial de Enfance, mayo-junio, 1956.

* Nursery rhymes: versos infantiles y formulas orales nacidas de la tradicién popular oral, que se
suelen acompafar de alglin tipo de juego muy elemental de psicomotricidad, del tipo "palmas
palmitas” y que, ademds, vienen a ser una forma de jugar con determinados sonidos y rimas (N. del
R.)

** Nonsense: Esta es una de las grandes contribuciones a la literatura infantil de los britdnicos.
Son cuentos en los que la historia que se narra sigue una légica surrealista 0 una logica del absurdo,
lo que permite toda clase de ocurrencias y de alocados sucesos y disparates. A este tipo de historias
dificilmente podemos hallarles un contacto o cierto parecido con la realidad. Una cbra culta

representativa y muy elaborada de este estilo es Aventuras de Alicia en el Pais de las Maravillas (N.

del R.)
6 Hazard, P., Uomi, ragazzi e libri, Armando, Roma, p. 70, 1980.

7 Bernardinis, A. M., Itinerari, Milan, Fabbri, p. 23, 1976.



w1 s

0102

SEGUNDA UNIDAD

LOS GENEROS DE LA LITERATURA INFANTIL



0n026

PRESENTACION

Con la inclusién de los articulos de J. Ricardi Nervi; Liliana Santirso y Fryda Shutlz, se
ofrece al profesor-alumno elementos conceptuales que le permitan fundamentar una nueva

perspectiva sobre el valor formativo de los géneros literarios y su recreacién en el desarrollo del

nifio preescolar.

Se inicia la unidad con el texto de Nervi que aborda el estudio de Ia literatura a la luz de

diversas teorias sobre el hecho literario y se enfatiza el valor que posee éste en la formacisn integral

de los educandos.

L. Santirso nos manifiesta que no existe una conciencia critica acerca de la literatura; ésto es,
nos lleva a reflexionar sobre el tipo de obras literarias y tematicas que les presentamos a la poblacién

infantil y la forma en que se promueven las creaciones literarias.

Finaliza la unidad con el texto de Shutlz quien enfatiza la importancia que tiene para el

docente conocer todo lo referente al nifio preescolar para realizar de la mejor manera el trabajo en la

expresion literaria.

Los tres autores antes mencionadas presentan una serie de reflexiones de caracter tedrico

practico que permiten a los estudiantes comprender 10 mas significativo de la temitica abordada en

este apartado.
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TEMA 1: UNA APROXIMACION AL HECHO LITERARIO.

Fl 4rea de Difusion de la Universidad Pedagdgica Nacional organizé en 1985 un Seminario
de Literatura Infantil en el cual se presentaron una serie de puntos sobre esta tematica.

Una de las ponencias surgidas en ese evento es la qué presentamos a continuacion y cuyo
éutor es profesor titular de la Academia de Pedagogia de la propia institucion.

Las teméticas giraron en torno a dos ejes de analisis: un Qué y un Para Qué de la literatura
infantil y juvenil. Con respecto al primer eje de anlisis se expusieron diversas perspectivas de esta
éxpfesién de arte. Por lo que corresponde a un Para Qué se superaron los planteamientos sobre
teorias tradicionales que permiten una actitud critica ante los géneros literarios.

En especial este texto ofrece a los profesores-alumnos un andlisis sobre el simbolismo en los
diferentes géneros de la literatura, las teorias que existen sobre el tema, y reiteran los beneficios que
la literatura infantil favorece en los educandos:

Su expresién creadora.

La expresién libre de ideas y sentimientos.

Iniciarlo en el ordenamiento de sus ideas.

Educar su vida emocional.

Formar su juicio critico en términos de valores estéticos, sociales y €éticos.

Estimular el trabajo comun y grupal.

“Lograr su desarrollo integral.

Desarrollar y estimular su sentimiento patridtico y su respeto por las tradiciones.

] Ricardo Nervi Fre. "Breve introduccion a la problematica de la literatura infantil-juvenil”,
en UPN Literatura infantil y juvenil. Coleccion cuadernos de cultura pedagdgica. México, SEP,

1985.pp. 10-26.

..
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BREVE INTRODUCCION A LA PROBLEMATICA DE LA
LITERATURA INFANTIL-JUVENIL

J. Ricarpo Nervl FRE™

Voy a empezar por contaries un cuento. Les voy a contar Caperucita
Roja para que lo recuerden,y se los voy a contar en la versidn de Erich
Fromm, con su comentario acerca del famoso cuento.

Erich Fromm es uno de los grandes maestros del psirnandlisis contem-
pordneo y aunque yo no comparto la totalidad de sus puntos de vista en

muchos aspectos, tanto €1, como Bruno Bettelheim, en una linea no del to-

do ortodoxa con relacién a Freud, plantean problemas que son realmente

interesarites en investigaciones que comienzan precisamente con los cuentos
de Mami la Oca en 1628, es decir,en-el tiempo en que escribe Perrault.

Caperucita Roja es un buen ejemplo para marcar una variante del con-

flicto masculino-femenino que los psicoanalistas han encontrado en la tri-

logia edipica y en el mito de la creacion. He aqui, pues, el cuento:

Habla una vez una heamosa nifia que era amada por iodos Los que La co-
noclan, pero mds que todos pon su abuela, fa que te daba fodos Los gusios.
Un dia Le regal6 una pequera caperuza de tenciopelo nojo; Le quedo tan

bien que ga no quiso usar ninguna oira cosa, pon eso fa LLamaban "Cape-

nueita Roja". Un dla Le dijo La madre: Caperucita Roja , aqul Zienes un

o zo de Ii‘olufa y una botetla de vino, {LEvalos n fu abuela que estd enfen-

+ Profesor titular de la Academia de Pedagogia ijPN.
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ma y débil g Levan a “hacer muy b&en, ve ahora, antes de que haga calor y
marcha thanquila y cautelosamente &4n salinte del camino porque puedu
caente y nompen La botefla y entonces fu abuela no tendnd nada. Cuando
enthes en su cuanto, no ofvides de decin jBuenos dfas , abuelal y no atisbes
en Lo nincones. jTendné mucho culdado?, dijo Capewcita Roja a su ma-

Cdre, y rubnic6 su promesa ddndole formafmente La mano. Lla abuela vivia

en el bobque a media fLegua de La aldea, y cuando La nifa. entraba en el
bosque se encontrd con un Lobo; Caperucita Roja no sabla fa clase de
powersa cuaua que e el tobo y no fLe tuvo miedo.

-. Buenos -dfas; dijo el Lobo.

- Gracias,. buen Lobo.,.

JA doide vas, tan-temprano, Caperucita?

- A fa casa de mi abuela.

- i0ué LLevas en ef delantal?

Tornta y vino; ayer hornearon en casa y ahona m{ pobre abuela, que esid

v

enferma, podrnd comer afgo bueno para que se ponga fuerfe.
iDénde vive tu abuela, Caperucita Roja?
Un cuarto de fegua mds hacia ef interionr def bosque, en una casa que-se

)

encuentra junto a Los tres grandes nobfes de este Lado de fLos nogales;
debes conocejuﬂa s4n duda.
- Quég qufwta tienna, pens6 el Lobo, qué bocado -tan sabroso. Debe estan
megon que ba vieja; fengo que actuar con habilidad, pues, y apoderanme.
de fas dos... EL Lobo manché un nato junto a fa nifa y Luego Le dijo:
Mira, Caperucita Roja, qué hermosas fLones. Td no ves Lo que pasa a
tu abrededon y creo que ni escuchas sLquiera el dufce canto de Los pd-
jarnos; marnchas muy seria, como 84 fueras a ta escuela, y aqul en el
bosque todo es alegrnla. Caperucita Ro ja Levants Los ojos y cuando vio
el sof bailando entre fLas namas de Los drboles y Las bellas §Lones que
creclan por doquien pensd:iy 44 fe Llevara un namillete a La abuela? A
efla Le va a gustan; es temprano y fLlegarné a tiempo. Y saliéndose del
sendero penetns en el bosque a buscar flones. Cada vez que arnrancaba
una, fe parecia que affl, mds Lejos, habla otra linda y cornfa a Xomar-
!;ci y de ese modo se fue internando cada vez mds en el bosque. Entre-
tanto, el Lobo conwid directamente a fa casa de " abuela y Lfamé a fa
puenta.

-~ J0uibrn es?
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- Capenucdlta Roja- nespondis el Lobo. Te fraigo tonta y vino, abre fa
puenta, -

- Alza el picaponte -gni6 la abuela; estoy muy débil, no puedo Levantan-

" me... i

EL Lobo fLevants el picaponte, La puerta se abni6, y sin decin una sola pa-

Labra el ﬂoba fue directamente a La cama y devoné a La abuela; Luego se

puso sus praA se cubnid con su gonro, se acostd en La cama y conid Las

continas. . i

Cuando Caperucita Roja junts tantas §Lones que ya no Le cabfan mds én el

defantal, se acornd6 de su abuela, ¢ se dirnigi6 a su casa; se sonprendid de

encontran fa puerta abierta, y al entran en el cuanto tuvo una &ensacidn
tan extnafia que se difo:

iQué inquieta me siento hoy!, sin embargo, siempre me gusta estarn con mi

abuela.

- iBuenos dlas!, exclamd, pers no recibi6 nespuesta. Se acencéd a fa cama
Y descomrni6 La contina y ahi estaba La abuela con el gorro en La cara
Y con un aspecto muy extraio.

- Abuela, difo la nifa, qué onejas tan ghandes tienes.

- Para ofnte mejon, hijita-fue La nespuesta.

- Abuela, qué ojos tan grandes tienes.

- Para verte mejon, querida.

- Pero, abuela, qué manos grandes tienes...

- Para abrazante mejon. .

- Pero, abuela, qué boca te/mbzemente gnande Lienes,

- E& parna comente me fon.

Y no bien Lo dijo, el Lobo sali6 de fa cama; dio un brinco, y se tragé a
Caperwicita. Aplacado su apetito, el Lobo se tendi6 de nuevo en fa cama,
se dwwnis, y empezé a noncar en un Lono muy alio. En aquel momento pa-
saba cenca de La casa el montero. "Como nonca fa viefa", pensé al oin
Los nonquidos. "InE a ver 84 necesita algo". Entné en el cuanto, y
cuando se acercd a La cama, vio en ella al Lobo. iDénde vengo a encon-
Thante viefo pecadon!, dijo. Haee rate que e estey buscando. . .Cuando
$e dponta a dispararte un tino, se Le octwndi6 que el fobo debenfa de
haber devonado a La abuela, y que quizd todavia vodla salvarfa. En Lu-
gan de hacen fuego, tomd unas Lifernas y empezd a contan fa ba/uuvga al
Lobo donmido; después de haber dado dos tijenetazos, vie brillar La ca-
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perucita noja; pegd entpnces otnos dos tijenatazos ¢ La nifia salid fuera
gnxtando "jqué miedo tuve! jqué oscwro estd ahf dentno del Lobo." Des-
pu€s sali6 La anciana abuela, viva también, pero casd s4in podern nespL-
nanr.

Caperwcita Roja trhajo en seguida unas grandes piedras, y Leend con
eflas b vientre def Lobo; cuando €ste desperts quiso huin, pero Las pie-
dras enan tan pesadas que se dedplom6, y muni6. Los tres quedaron encan-
tados; el monteno sacs La pief del Lobo y se fue con ella a su casa; La
abuefa, que se comi6 La tonta y se bebid el vino que Caperwcita Le habla
LLevado, nevivid; y Caperucita Roja pensd: "Jamds en La vida saldr€ del
camino sola,para connen por el bosque habiéndomeklo prohibido m{ madre...

Bien, este es el cuento 6ue ustedes sequramente han leido cuando eran
nifios. Es este el cuento que movid a Antonio Robles y a José Sebastidn
Tallon-a cambiarle el final, porque este final es muy patético En gene-
ral, el cuento es pobr1s1mo es un cuento que realmente no tiene por qué
- seguirse reeditando en las condiciones en que se lo reedita en la actua-
lidad, esto es: para negocio de los libreros que no tienen que pagar de-
rechos de autor,

En la ref]ex1on que hace Erich Fromm en torno a este cuento, sefiala
que la mayor parte de su simbolismo puede ser entendido sin dificultad.

La "Caperucita roja", entre comillas, representa la menstruacion, La nifia,
cuyas aventuras nos relata el cuento, se' ha convertido en mujer y debe )
afrontar el problema del sexo. La advertencia de "no salirse del camino”,
entre comillas también, como la de “no caer y no romper la bote]ﬂa“, es

una clara advertencia contra los peligpos del sexo y la pérdida de la vir-
ginidad. A la vista de la nina se despierta el apetito sexual del lobo,
quien trata de seducirla sugiriéndole que escuche a su alrededor, que es-
cuche el dulce canto de los pajaros. Caperucita Roja levanta los ojos,
y siguiendo 1a insinuacién del lobo se interna cada vez mds “en el bosque”
(entre comillas también). Lo que hace es un proceso caracteristico de ra-
cionalizaci6n para convéncerse qué no tiene nada de malo su entrada en el
bosque, es decir, razona que a la abuela le gustaran las flores que ella
le 1levari. Pero esa desviacifn del camino recto d la virtud serd seve-
ramente castigada...E1 lobo, disfrazado de abuela, se engu]le-a la inocen-
te Caperucita y, aplacado su apetito, se duerme,



. LCuil es el papel que desempefia el hombre y de qué modo se representa el
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Hasta ahora,el cuento parece tener un solo tema, sencillo y moralista:
el de los peligros del sexo; pero en realidad, es mucho mas complicado.

sexo? EI varon es pintado como un animal astuto y cruel, y el acto sexual
descrito como un acto de canibalismo en el que el macho se engulle a la
hembra. Este punto de vista no lo sostienen las mujeres a las que les gus-
tan los hombres y que disfrdtan del sexo... Esto, dicho asi, es una expre-
sion de hondo antagonismo a los hombres y al sexo. El odio y el prejuicio
hacia los hombres aparece mis claro auin al final del relato: también aquf,
como en el mito babilénico, debemos recordar que la superioridad de la mu-
jer consiste en su capacidad para procrear hijos. éDe qué modo se le ri-
diculiza al lobo en el cuento? Esto es interesante también. iComo?, ha-
ciendo éer que trata de asumir el papel de una mujer embarazada que 1le-
va seres vivos en el vientre. Caperucita Roja le pone piedras como sim-
bolo de esterilidad; el lobo se desploma y muere... Su accién, de acuerdo
con la primitiva Ley del Taleén, es castigada. Sequn el crimen cometido,
es muerto por las piedras, simbolo de esterilidad, que remeda su usurpa-
cion del papel de una mujer prefiada.

En este cuento, cuyos personajes son tres generaciones de mujeres, el
montero o guardabosques que aparece al final es la figura convencional, el
padre sin importancia real (es lo que dice Fromm); se aborda el conflicto

entre vardn y mujer. Se trata de una historia triunfal de las mujeres que
aborrecen a los hombres y termina con su victoria, exactamente al revés

de lo que ocurre en el mito de Edipo, que permite al hombre salir triun-
fante de la lucha; esta es, repito, la interpretacion de Erich Fromm en

su libro E1 lenguaje olvidado. Lo traje a colacien para alertar acerca
del sentido, el contenido, la direccion, la orientacion de la literatura

infantil-juvenil que no es nada fiofia, que no es nada ingenua, y que tie-
ne un trasfondo social poderoso. E1 trasfondo peda96g1co es fagocitado,
digamoslo asf, por su trasfondo social, por su proyeccxon psicosocial.
Es evidente que todo esto responde a un qué y a un para qué del cugl les
voy a hablar de inmediato. No solaéente Erich Fromm hace esta intérpre-

tacion; un ecuatoriano excepcional, un antropélrqo 1lamado Dario Guevara,
oriundo de Pelileo, cerquita de Quito, ha escrito un 1ibrg intitulado P§i-
copedagogia y Psicopatologia del cuenta infantil, y Bruno Bettelheim, que

ha analizado a fondo los cuentos de Perrault, escribid Psicoanglisis de




los cuentos. de hadas, y Henry Loeffler Uelachaux, escrihid también un tiro-
bajo fundamen'a1 sobre los cuentos de hadas, con traducciun de Ruth Pardo
gelgrano, inti tulado £l ,lmbol1smo d» los cuLntus de hades (todavia nu
publicado en espafiol); y Fryda thul' de Mantovan1 famb1én dedica un es-

pacio de su enorme y hermosa obra a ta problemdtica de los cuentos de ha-
das al igual que Conrado Nale Rox]o quien tamh16n se aplica a ese tema.

A remolque de esta 1ntroducc16n cabe prpquntar cud! es la problemd-
tica de esté Seminario de Literatura Infantil-Juvenil. ¢Oué objetivo per-
sequimos? o, en todo caso,¢qué objetivos persique la literatura infantil?
Fara los que estamos dentro de este contexto, acercar al nino a la obra

artf{stica, facilitarle la comunicacidn literaria, la comunicacibn y, por

'ende, la socializaci6n., La literatura infantil pretende favorecer su

expres1on creadora; asegurar la expresifn {ibre de ideas y sent1m1entos'
inicjarlo en el ordenamiento !dgico de las ideas; uducar su vida emocio-
wal; formar su juicio critico en términos de valores estiticos, de valo-
res sociales, de valores 6ticos; estimular el trahajo comin y grupal; lo-
grar su desarrollo integral; desarrollar y estimular su sent{miento pa-
triético y su respeto por las tradiciones (esto vames a entrar a discutir-
lo cuando yp.les desarro!lle también el tema de la 1frica, 11 poética in-

fantil,en otra charla muy especial junto con otro maestro que va a hacer

un andlisis de un poema infantil en lo especifico). Decimos, pues, prime-

ro, satisfacer necesidades e intereses literarios; <equndo, ayudar al ni-
fio en la adqu1swc16n de un lenguaje claro; tercero, ampliar su vocabula-

rio; cuarto, pulir su d1cc16n; quinto, proveer su imaginacion; sexto, des-

pertar su amor por los libros de poesfa y literatura en generaly fortale-
cer su atencién y memoria; desarroliar su elocucifn; aproximarlo a los
grandes valores de 1a poesfa verndcula y universal; detectar sus proble-
mas de'articulacién, fonacién, audicidn, resbiraciﬁn, etcltera,

La primera cuestifn que se nos plantea a nosotros en 1o que ataifle a
todo 1o que constituye el d4mbito de la literatura infantil y juvenil es
el de la pbética, dijo muy bien Alga Marina, {1) cuando expres6 “que-el
nifio trae consigo un ritmo vital: la poesfa“,un ritmo qu. es goce, di-
gamos casi sensitivo, sensual en términos generales y, sobre todo, eé

1 Alga Marina Elizagaray, escritora cubana para nifies. A carqo de elia,
como irvitada especial, estuvo la apertura del Seminario.
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cadencia, es eufonia, es todo aquello que constituye el ritmo universal,

y que €l propio Pitdgoras, que .escribid en poesia su matemdtica (éustedes
se imqginan la suma del cuadrado de los catetos es igual al cuadrado de
la hipotenusa hecho en poesia?) Pitdgoras, digo, era un gran poeta, extra-
ordinario poeta, como lo fue Herdclito de Efeso, el fundador de la dialéc-
tica, y Pitdgoras decia: "Un mismo ritmo mueve las almas y las estrellas".
Alexis Carrell, en un libro que se 1lama La incégnita del hombre, dice que
el hombre, en su ritmo vital, recorre la mitad del trayecto que hay entre,
el pensamiento y el cosmos, el camino desde el atomo a la estrella; es su
ritne, el ritmo césmico. De hecho, entonces, el ritmo es lo fundamental

en la poesia; la poesia es musica, ‘esencialmente mdisica, ya que aun dentro
de la poesia libre, dentro del metro 1ibre de la gran poesia,digamos asf,
nay algo recéﬁdito, secretaménte ritmico; en la intimidad del poema estd
2] ritmo, siempre el ritmo; cada palabra tiene un peso ritmico a la vez
Q2 un peso 16gico, un peso semditico,y, por supuesto, un peso afectivo.

De hacho, entonces, cuando decimos qué es poesia, en este caso esta-
D¢ ya integrandonos dentro de este contexto 1irico; pocdriamos decir como ,
aquello que decia Becquer, ése acuerdan ustedes?: .
éul es poesia? dices mientrnas clavas/ en mi pupila tu pupila azul/ ;qué
es poesda? iy 4l me Lo preguntas?/ poesia enes l.

Realmente Bécquer lo plantea de ese modo porque, obviamente, es el
amor el que estd moviéndolo; el amor al sexo opuesto, que también es par-
te del ritmo vital. Obviamente lo es en los tres elementos de esta capta-'
cidn sensible, de esta captacidn intuitiva qﬁe, desde la infancia, son:
el ritmo, la rima y el lenguaje poético. Este ritmo, ya hemos dicho, que
es externo cuando es movimientd de formas; es ihterno,ademds, puesto que
toca 1o emocional, (Cuando les.dé su charla sobre musica y literatura in-
fantil el maestro William Pérez Cisneros,esto 1o van a captar mucho me-
jor de lo que yo.les estoy diciendo). La rima, por supuesto, es lo ori-
ginal de 1la poesfa; antes que el metro libre estuvo la poesia rimada y
no podia haber p@esfa sin rima, obviamente, vale decir, el placer eufénico

que astutamente y que tan bien aprovechan los psic6logos publicitarios.
Ustedes saben bien que a los nifios les atrae, les encanta eso de “Galleti-
tas de Barcel-cel-cel-cel" y todo eso tan eufénico . e cabe en 105 jin-
gles, precisamente porque asientan en la rima y el ritmo. Luego estd el
lengua je poéticoique era el de la autenticidad expresiva para Pitdgoras;
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era algo que venfa, digamos, como una decantac16n de la mUsica celestial,
y hasta algunos sociflogos como Hip6lito Taine hablaban también de una
‘“mec5n1ca celeste" que fue tomada después por distintos poetas del moder-
nismo y que tuvo auge aqui, en México, con el estridentismo. - La existen-
cia de poemas sin rima nos 1leva a pensar si todo eso también estd sefa-
lando la ‘posibilidad de que haya una ritmica dentro de lo poéticoa.
Si leemos cualquier capitulo de Platero y Yo, por ejemplo, nos vamos
- . a encontrar con que hay un ritmo secreto; si dice Juan Ramén, ZLa oropln
dola niza su canto en el chamarro, caramba, eso tiene una eufénia tre- .
mendarauhque no sepamos qué es la oropéndola ni sepamos qué es el chama- |
rro édo es cierto?. Pero iqué sonoridad, que eufonia tiene, qué cosa tan
hermosa! Entonces, desde ese punto de vista, y esto lo vamos a profundi=
zar un poco mési hay una serie de elementos que constituyen la parte eufé-
nica j que se adentran en lo senso perceptivo del sujeto, que es preci-
samente 1o que le da a la poesia el cardcter de primer eslabdn de esta
-cadena de literatura infantil-juvenil y que, obviamente, de pronto puede
transformarse en algo que funciona dentro del campo motivacional como un
elemento de la motivacidn intrinseca por excelencia, sobre todo en el jar-
din de nifios,como a su turno se los van a exponer las ponentes]que van a
explanar este tema. La métrica suscita algunas cuestiones quelvolveremos
también a pl%ntéarnos,o a reeplantarnos a la luz de algunos poemas, mds
adelante. Como anticipo interesante, digamos que el verso octosilabo,
por cjemplo. es una métrica usual que acompasa, acompaia el ritmo cardiaco
fundamenlzimente ( y de eso Lengo hastante sapiencia, porque este ritmo
cardiaca a vecés me da muy buenos sustos);entonces, empezamos con 10s oc-
tasilzauus:  Aqud me pongs a cantarn/ af compds de La vihuela/ y al hombre
que. fo desvelfa/ una pona extracndinavin,/ como ¢f ave solitardia/ con el
aandck v consuela . Asi empieza el Martin Fierro, y ese es el ritmo cel
galure el caballo y su propio ritmo lambién. Los romances, las coplas,
las cuartetas, todas tienen sus métricas. E1 propio Bécquer, que le co-
pig has*ante 2 Enrique Yeine (Heine fue su modelo), quien decia que sus
poesias eran pecuefias canciones,los lieds, eso que se canta y que en su
brevedad tienen su ritmio, su eufonia. y fundamentalmente manifiestaniesta~
dos de dnimo; pareceria que hay una identificacion, una integracion entre
todo in que se expresa a un nivel emocional. -Hablo de este tipo de emo-

ciones liricas y 1o que se traduce en una imagen-sentimiento-fuerza a tra-
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4 vés de un' poema. La métrica mis extensa, la métrica que abarca digamos

el arte mayor en poesfa (vamos a 1lamarle tal como 1o llaman los técnicos),

“entonces es ya otra cuestifn, ya los nifios no la admiten, no la aceptan,

|,
A duras penas la aceptan los adolescentes cuando los maestros se avienen a
aproximar su afectividad a algin poema, es decir, si yo digo: -Puedo e¢s-

- ernibin Los vensos mds tnistes esta noche/ escnibin, pon efemplo, La noche

estd estrellada y tinitan azules, Los astros a fos Lejos, bueno, ya es
de largo aliento, pero lo importante -es irlos acercando a ese tipo de mé-

- trica. Hay, obviamente, otros tipos de poemas que admiten una clasifica-

cién y esta clasificacibn es imprescindible para quienes abordan la pro-
blemdtica de la literatura infantil.
Entonces, para el caso de una hipotética clasificacién de los -poemas

"para nifios y adolescentes, ella tiene que darse por su origen en el primer

sentido, digamos, de algo rftmico, alqo eufbnico, y en ese aspecto la poe-
sfa tradicional o folkl6rica aporta algo original en los arrorr6s, las ron-
das, las retahilas, los villancicos, los juegos y juguetes poéticos, que

son algunos juegos que se manejan en términos de poemitas pequefios:-la ra-

yuela, el Martin Pescador, o algunos "ritornelos" que son de orden funda-

mentalmente musical. Por sus objetivos, son las funciones que cumplen en -

'el juego, erl el canto, la diccidén., Algunos son para adormecer: las nanas

0 canciones de cuna, que tanto cautivaron a Gabriela Mistral y a Federico
Garcfa Lorca, por ejemplo, son fundameqﬁales en este caso. Aquf hay un
poemita que les quiero leer; se llama “Natacha" y es de Juana de Ibarbou-
rou. Dice asf:
Dudsmete Natacha,/ que 84 no haces nono,/ vendrd el conejito def hocico
roma./ Dulrmete ml nifla,/ namo de atell,/ tu dngel de La quanda/ vela
junto a tL...

Y acd hay uno de Marco Leibovich, un poeta realmente extraordinario
para ninos, muy poco conocido, que dice:
La ovejita me,/ La nanita cua,/ dulrmete mi nene/ que es muy farde ya.../
EL gaZXiio ki, [ La qallina co,/ ya se duerme el nene/ annonnb-arnrnorrd. ..

Por su contenido, los poemas que cantan a la naturaleza; un ejemplo:

el poema "Los cuatro volcanes", de acd, de M&x*-n; los que cantan a los
animales, a la patria, la poesfa que se 1lama del non-sens o del absurdo,

disparatada. Por su estructura: las coplas, las cuartetas, los romances,

los pareados, los limericks, estribillos, los villancicos, los haikafs




que escribié Juan José Tablada. Por su estilistica: la narrativa, la des-

criptiva, los versi-cuentos .argumentales. Bueno, toda la parte poética

la vamog a profund1zar con un colega en una forma mds intensa, le vamos a
dar a lo poet1co una dimensién especial porque es 1o fundamental en el am-
bito literario infantil-juvenil. Entremos ahoraenel cuento de hadas. Estos
cuentos de hadas se proyectan a través dela transmision oral y en funcidn
de civilizaciones casi milenarias. Se dan con la espontaneidad de todo

lo popular y son el reflejo de aquella espontane1dad de aquel marco tra-
dicional que viene desde etapas remotas. La parte folklorica en el cuen-
to de hadas es casi fundamental. E1 folklore (folk=pueblo; lore=saber), o
séa,“saber del pueblo", equivale a decir que estamos en un territorio don-
de 10 mitico o lo mag1co donde 1o maravilloso, tiene un lugar acorde con
1o que la 1mag1ner1a proyecta en el hombre como un ser creador de fanta-

sia, porque el hombre sin estas fantasias viviria dcmasiado apegado a la

tierra y echaria rafces en algin lugary seria, a lo mejor, arbol o piedra.

En la Cdad Media aparecen estos elementos miticos, estos elementos
fiticos en el sentido de fata, de hadas (no facticos). Aparecen en forma
de leyendas cristianas, leyendas caballerescas, leyendas feudales, y se
acomodan todos esos relatos a través de pueblos y pueblos que no saben
leer ni escribir y a los que todo les va 1legando por transmisi6n oral, y
que, obviamente, constituyen un campo legendario que ha ido transforman-
dose a su modo, espontdneamente, con ese espontaneismo que hace de la cre- -
dulidad y de la ignorancia, base de las supersticiones, tan duramente fus-
tigadas por algunos autores con los que en muchas cosas estamos de acuer-
do, y en otras, no. En este aspecto, se estd reflejando un estado de
inimo colectivo, andnimo, popular, tradicional, que <e evidencia a través
de 1a historia, precisamente con una decantacién que se manifiesta en
cémo se van puliendo y como llegan hasta nosotros. Quién les dice a us-

tedes (recién citaba Alga Marina a Hemingway) que El viejo y el mar, bue-

no, ustedes recuerdan a Moby Dick. No se quién los ley6, pero la ballena
blanca es una ballena monstruosa y hay toda una simbologia alrededor de
ella. En cierto modo, el pez-espada de la novela de Hemingway, y la lucha
del viejo marinero para atraparlo, viene a ser una especie de revancha de
aguel capitin Ahab de la obra de Henri Melville. L. .ierto es que real-
mente el viejo lo atrapa, y aparece una vez mas el culto del esfuerzo y

su sinbelogia, es decir, que realmente el hombre puede vencer a la fuerza

I
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de la naturaleza representada por el pez, y ese es su triunfo, aunque des-
pués quedé el esqueleto ahi, en la playa, para diversién de turistas. E]
hecho es que este espontaneismo narrativo, que data de la biblica "balle-
na de Jonds", y que fue en sus comienzos cuento para adultos, 1leg6 a con-
vertirse, paso a paso, en cuento para nifios, en un proceso que se repite
en la historia de la humanidad, que pasa de un estadio a otro como si la
ontogeniairepitiese la filogenia. En el siglo XVII, la literatura adquie-
re categorfa de arte. .
Al igual que el ya citado Bruno Bettelheim, el especialista en lite-
ratura infantil, Marc Soriano,analiza las obras de Perrault de una manera
cruda e incisiva. Marc Soriano es un gran investigador de la literatura
para ninos, aparte de psic6logo es pedagogo, y en la revista Enfange, que

dirigfa Réné lazzo, 1levaba una seccidn dedicada a los libros de lfteratu-
ra infantil que iban publicdndose en distintas partes del mundo.

En el siglo XIX, Andersen aparece en fotoqrafias de &poca contdndo-
les - cuentos a nifos aristdcratés, pero siempre con un-sentido equfvoco de
cuentos para adultos. Estos cuentos que el]os.elaboran. sobre todo "La
Sombra" de Andersen, son inadecuados para los nihos,'como en el caso de
El Principito de Antoine de Saint Exupery, que los nifos no entienden.

En 1812 aparece la pfimera colecci6n de cuentos recogidos de boca
del pueblo. Esta primera antologfa es la que recogen los hermanos Grimm
y que, obviamente,no era de ellos; es una compilaci6n del acervo popular
tradicional. Al respecto hay una serie de consideraciones que vamos a

ver en la teoria mitol6gica, la que sostienen 1os hermanos Grimm, donde

se confunden los dioses con los héroes, quienes pasan a ser ogros y bru-
jas, donde hay suefios, muertes y resurrecciones en una extraa mezcla,
como decia Alga Marina, y como la plantea Nicolds Guillén. Fntre vida y
muerte, entre suefio y realidad, todo estd convertido en un entorno migi-
co; fundamentaimente, ese mundo mitico es el que recoge en América latina
el Popol Vuh quiché, y de alquna manera Ermilo Abreu Gémez lo interpreta
a su modo, lo transfiere, digamos asfi, a Canek, esa obra maravillosa,
Aue también Miguel Angel Asturias compila en las leyendas de Guatemala
que son, en realidad, el punto de partida del realismo miqico. Dicen por
allf, équé es el realismo mdgico? Para Asturias es simplemente lo si-

guiente: Si un indio va a caballo por una montana, y si el caballo res-
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bala y cae al precipicio,no es que cay6 el indio, ni que cay6 el caballo:

¥,
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es que el alma del abismo lo atrajo hacia el fondo, es decir, es una for-

S s i

ma de animismo que transita todas las etapas del desarrollo psicoevoluti-

PR K

vo infantil,

Teorfas como la mitol6gica nos ayudan a comprender el sentido y la
proyeccién de los cuentos. Muchos de ustedes ya las conocerdn, pero ob-
viamente son teorfas que vamos rastreando tratando de filiar hasta qué
punto'lo mftico de antafio es en este momento el Pedro P&ramo de Juan Rul-

din iTEN R

fo, es decir, el didlogo entre muertos en el pueblo de muertos donde "vi-
ve" Pedro Piramo. De hecho, todo esto es identificado con el sentido de
la vida y el sentido de la muerte en nuestra cultura. La muerte en Méxi -
co, cdmo 1o hemos visto en dias pasados en unas hermosas charlas, tiene
un sentido que realmente ahuyenta los fantasmas desde el punto de vista
como 1o vemos en pafses que tienen fuertes asentamientos europensantes,

donde 1a muerte es algo fatidico, algo que produce 1lanto y que tiene sus
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dfas para llorar, lo que es lamentable.

La poesia antropoldgica tiene su origen en los cuentos, en las remo-

paohy

tas creencias que la civilizacion ha ido destruyendo. Uno de \os grandes
autores del mater1a11smo dialéctico, Roger Garaudy, estd p]anteando estas
basquedas desde otras perspectivas para adentrarse en el espiritu de las

civilizaciones contempordneas a la luz de lo que fueron en la antigliedad

P

con sus mitos y superticiones. ¢&Qué remotos ancestros 1legan hasta nues-

tros dfas y nos estdn confiriendo, digamos asT, como en una especie de
anamnesis platdnica de transmigraci6n de.las almas aquellas yivencias mf-

ticas del pasado? La teorfa antropolfgica también plantea algo parecido

tal como lo explica Malinovski en sus libros.

l.a teorfa or1qg}qll§}3_ddte de 1969, afio en que se publica una edi-
cidn del Panchatantra; es decir, en el prdlogn del giugyatantra, cuyos
70 cuentos influyen en la cuentistica infantil y tamhién en grandes no-
yelistas contempordnezos. Herman Hesse en E]1 juego de abalorios, y si us-
tedes han ieido los libritos de Lobsan Rampa van a encontrarse con todos

estos aspectos de la cuentistica, incluso en Sabiduria orijental, Sabidu-

rfa Hindd, del Lin-Yu-Tang, se encontrardn con aspectos relativos a es-
tas teorSas cuyo origen lo encontramus en la Ind y de ahf pasan a Ara-
bia y luego a Espafa; ahf las recoge Alfonso el Sabio y luego 1legan al




Conde Lucanor, que ustedes conocen muy bien. Van a ver ustedes, ahora,
al Conde Lucanor a través de Alejandro Casona en sus jocosos entremeses,
entre los cuales figura £1 mancebo que casd con mujer brava, que se re-

presentard en una Jornada de este Seminario.

Tenemos luego la teorfa histérica, en la que cada cuento es un todo
nacido en un Tugar y en un tiempo determinado. Esto de que cada cuento
es un todo en un lugar determinado dio origen a muchas discusiones, por-
que los mismos cuentos aparecen en distintas partes con una distinta con-
cepcidn, incluso a la manera de las horribles fibulas que por allf siguen
transitando (perd6n que me declare enemigo jurado de las f&bulas) con su
dosis de moralina final, generalmente para adultos. “Si el ocio te cau-

sa tedio, el trabajo buen remedio", le dicen al chico que estd creciendo
-'y_que'tiene una serée de problemas fntimos, al adolescente que estd en el
periodo de estirén y que tiene que vivir su intimidad, sus sintimias, el
descubrimiento de su sexo; entonces lo mandan a trabajar o lo mandan a
ejercitarse para que no se ocupe del sexo.

La teorfa sihbolista es importantisima. Loeffler Delachaux es uno
de sus cbnspicuos representantes con su obra El simbolismo de los cuentos
de_hadas, que ya hemos dicho, no estj publicada pero estd traducida por
Ruth Pardo Belgrano en una bellfsima traduccién. Para el simbolismo, en
todo hay una representacifn, un poco a la manera del planteamiento que

efectda Erich Fromm. Al mismo tiempo,. el simbolismo aiina con ellesoter1s—

mo, con aquellas doctrinas esotéricas que eran tan cabalisticas en la an-
tiguedad. Froebel, el creador de los jardines de nifos, era un empeder-
nido cabalista, un tanto fantasioso. En los "dores" de Froebel entraron
todas sus cdbalas y, obviamente, &1 tenfa siempre un espacio para el cuen-
to inféntilv

En Ta teorfa psicoanalitica hay una triple intencién. Segin ella,
en los cuentos hay una intencién profana, otra sagrada, y otra inicldtica
0 inicial, tal como lo plantea Fromm. La alteracifn o desaparicién de re-
latos por influencia religiosa. ¢Qué-ocurrié en este casg? Cuando 1le-
gan los conquistadores, estos hombres de caballos piafantes, lo cambian
todo de pronto. A Tupa -el dios de los quaranfes, lo 1laman Randeyara,
.que quiere decir Nuestro Sefior (Jesucristo), es decir, cambian primero
Tos nombres en el habla de los indigenas, y lueqo el sentido de las le-

I
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yerndas, de modo que las leyendas nativas, que se refieren a sus respecti-
vas deidades o dioses, son transformadas en leyendas catequizadoras de
tipo religioso cristiano. Todo esto lo plantean los psicoanalistas y, de
entre ellos, quien 1o ha hecho con mis perspicacia ha sido Bruno Bettel-
heim. Darfo Guevara, en el libro Psicopedagogia y Psicopatologfa del

cuento infantil, advierte, a la luz del psicoandlisis, que hay una serie

de complejos; en Piel de Asno, el complejo de Edipo, o el de la prioridad
sexual, demostrada en el odio del protagonista a las muieres; en Cénicien-

ta, el complejo de Cafn, que lleva a guerras fratricidas; en Blanca Nieves,

el narcisismo encarnado en la madrastra: y en Barba Azul, el sadismo. Son
todos elementos del psicoandlisis que deben ser analizados desde el punto
de vista de una concepcifn que ha penetrado con sus laberintos dentro de
la literatura infantil para desarrollar tesis que son muy_gﬁggii@lgg_(no
_quiero decir qgggfgplgg).

Ustedes tuvieron en México por muchos afios a uno de 1os'grandes au-
tores para literatura infantil y juvenil, Antonio Robles. Creo que toda-
via se le debe un enorme homenaje, ojald que esto sea una pequena cuota a
de ese homenaje por la admiracidon que en m1 despertaron él y su amigo '
Leén Felipe. Para aprender de Antonio Robles venfan los especialistas en
literatura infantil y juvenil de Argentina a estarse un afo o dos al lado
de &1. ‘Antonio Robles y Soler (asf se 1lama) amé mucho a México. Aquf
escribié sus famosos Rompetacones, que todavia estdn en venta en las li-
brerfas. Antonio Robles se afirmé en los criterios de la escuela activa
de otro talentoso espaiol, Herminio Almendros, que desarrollf toda su
acci6n en Cuba, siguiendo a Freinet, y aquf en ‘Patricio Redondo, el maes-
tro Tapia, el maestro Costa Jou, y toda esta camada de grandes mpestros
espafioles que aquf desarrollaron toda la técnica Freinet, impu]séndo ala
vez la literatura infantil dentro de la escuela activa y dentro de la es-
cuela popular moderna, fundadas bidsicamente en las teorias psicolbgicas
de Henry ¥Wallon.

A1 referirme a las fabulas en-el contexto de la literatura infantil,
alguien del pdblico me pregunt6 qué opinaba yo sobre este género. Since-
ramente, comparto las opiniones de Rousseau y de Gabriela Mistral. En el
Emilio, hay un capftulo dedicado a rebatir al moral de las fabulas, la

falsa mora®, ia moral -cinicamente aduita de las fdbui . y el andlisis es



perfecto. Ustedes saben que Rousseau era musicélogo y que en la gran En-
ciclopedia'esc}ibe articulos sobre mdsica, no sobre filosofia y no sobre
politica. Es el revolucionario por excelencia, es el maestro distante de
Morelos, el maestro de Bolivar, y el maestro en nuestra tierra, la de Ma-
riano Moreno. E1 Contrato Social es el Tibro que abrié las puertas de la

Revolucidn Latinoamericana; del mismo modo, el Emilio es el libro que
marca lo que podriamos 1lamar la revolucién copernicana en Ta educacion.
Entonces, es muy importante que se lo tenga presente. Los qué estén en
la carrera de Pedagogia tienen que leerlo porque alli estd el punto de
partida de la escuela activa. E1 golpe que le pega a las fabulas es de-
finitivo: las destroza por completa; quien lea eso jamas volverd a leer
fabulas. Gabriela Mistral se manifiesta en igual sentido: considera abe-
jrrantes a las fibhulas. También se me pregquntd qué me parecian los cuentos
5gg_g§gg§_para los niffos. Y yo te pregunto a mi vez:

- iVoa, cneés en La existencia de Las hadas?

- Quién, yo?

- SZ, vos... Susana, que s0s tan hacional. ..

No, no existen.

- ¢No? ;no cneen en Las hadas?
- No, decididamente, no.
zVoA'cneéa, Etsa?

- 84 ecneo.

1

Ya ven, hay quien cree y hay quien no. Es una pera que matemos Las
hadas dentro de nosotros. .. ‘

Fryda Schulz de Mantovani tiene un libro que -ya lo dije- se llama 4
Sobre las Hadas, una obrita encantadora. También Rubén Dario tiene un ca-

- pitulo sobre las hadas que es realmente extraordinario, y un cuento, "El
velo de Ta Reyna Maab", que es increiblemente bello. Pero Rubén Dario
cree en las hadas. ¢Pero, qué hadas? Las que nos habitan a nosotros, las
que nos llenan de ternura, las que nos hacen sofiar con mundos que?a veces
quedan en los suefios, pero sin esos suefos iqué seriamos? unos simples
mortales éno es cierto? Entonces, claro, el hada tiene que tener ese sen-
tido, esa trascendencia, esa significacidén. Pero tamhién hay chicos que
creen en “Superman" y se van a volar desde arriba y se rompen la crisma,
éno es asi? Ciertamente, hay casos de esos. Como es cierio que hay una

serie de elementos de atraccion en esos sere<: la tintemporalidad, fa in-
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determinacion espacial, la magia y la maravilla. E1 que no tengé capaci- '% 0rg43
dad de asombro, como decia Platén, el hombre que no tenga capacidad de

asombrarse, no puede ser fildésofo. Y Spcrates sehalaba que habia que ha-

cer un voto de pobreza en materia de conocimientos para poder filosofar;

parh &1, ese es el punto de partida para poder fi\osofaf. Platon recomen-

i daba que a los nifios se les diesen sus cuentos de hadas, sus cuentos para
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ninos, y eso nada menos que en La Regub]1ca. cuando establece las bases
de 1a educacidn como sistema y como ciencia. La magia y la maravilla, y
. luego el estilo, coloquial para el relato, y luego 1a necesidad de selec-
' | cionar los cuentos para su narracion. '
Con respecto a la clasificacion y estudios relativos al cuento infan-

til-juvenil sefialados en el temario de esta breve charla, puede decirse

vanrp Rl Lo 0o

que los autores difieren en su ordenamiento, aunque -en genera]— hay coin-
cidencia en que de; los tres a los siete afos, en la etapa del egocentris-
"mo, los chicos se deleitan con los cuentos narrados.
Al respecto, en la bibliografia recomendaba, hay un libro de Dora
Pastor1za de Etchebarne, que se 1lama El oficio olvidado, esto es, el ofi-
cio de narrador, donde se explica por qué el cuento narrado es importanti-

simo, diriase que vital, para la sustentacion de la literatura infantil.
para la doctora Etchebarne-autora de E1 cuento en la Literatura Infantil-

la narraciéh es la clave, el punto de partida de 1a literatura infantil.

Importante es la lectura comprensiva; es necesaria la literatura escrita,

pero la narracion es basica.
Después del egocentrismo, de los siete a los once afos, entran los

nifios en ia 2tapa cognotiva y el ambito de 1os hechos; de los once a los
catorce, se da el retorno a la mismidad con los sintomas primeros de la
pubzirtad; el segundo nacimiento de que nos habla Rousscau, que se antici-
pa en lg mujer, y se demora un tanto ein los muchachos, que son, en gene-
ral, menos astutos. Esta etapa es la del Bemian, de tlerman Hesse. Acaso

eyacando su adolescencia, Hesse dice en su libro:

Todo rambif ya. La nanez se desuumb6 on towne mio; mds padres me mi~
neban con n clento embaiazo, mis ramanas L¥eqarun a seune extrhanas; unda
vaga dei.lfurifin fue d’b(LLtﬂldO y s fumando mis senfinientos y mis ale-
grias habirufes; ef javiin ne tenia pengune, el bosque no me athala, el
mundo ae extendfa afrcdedon de mi come un saldo de. thastos viefos, LAnsi-
pido y descrncantado; £es £ibuos enan paped, la misica nuddo. No de otro
modo piosdc sus hejas el dnbel otonal en tonno suue, no o scento y ta
Lluvin ¢ (o escarcha U of sof nesbatan pon su tronc (entras fa vida se
setina a fo rfs Dentimo ¢ aecdnddto.
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Bien, sefioras y sefiores, jovenes estudiantes... Después de la bri-
1lante charla de Alga Marina Elizagaray, s6lo estuvo a mi a]cance!—a re-
.molque de los conceptos de la Jefa del Area de Difusion, Maestra Imelda
Isais, hilvanar los conceptos precedentes, portico de dicertaciones mas
integradas Yy, de hecho, centradas en temarios bien precisos. Hemos con-
cebido este Seminario con la amplitud y Ta apertura permisiva que requie-
re la literatura Infantil-Juvenil de nuestro tiempo. Asi, pues, esta
breve charla introductoria apenas si es um bosquejo del panorama que, por
espacio de quince sabados, les iremos ofreciendo. Deben perdonar, pues,
si he sido fragmentario, poco profundo y para nada cefido al temario pre-
visto para esta jornada. Al hacer camino, en sucesivas jornadas, corre-
giremos el rumbo y, situdndonos en el epicentro de esta apasionante pro-
blematica; enfilaremos hacia la direccién correcta, indicada por los ob-
Jetivos previstos. Quedo, de aqui en mas, a la disposicion de ustedes

para el didlogo. Gracias.
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TEMA 2: REVISION Y CRITICA PEDAGOGICA DE GENEROS LITERARIOS.

El texto que se menciona forma parte de la obra Médulo de Literatura editada por la SEP que
en su conjunto tiene como finalidad apoyar el trabajo del maestro en lo referente a promover la
literatura infantil en el aula; ofreciendo alternativas que le permitan desarrollar en el nifio su

creatividad.

La autora de este texto expresa que no existe una conciencia critica sobre la literatura infantil
tradicional originada. ésta por la ausencia de una nueva corriente sobre literatura infantil y la escasa

importancia que el adulto brinda a las temdaticas manejadas en algunos géneros literarios.

El anélsis que presenta Liliana Santirso sobre el contenido de algunos cuentos nos permite
reflexionar sobre la necesidad de cuidar las obras literarias que ofrecemos a los nifos, asi como de
promover y valorar las creaciones que se elaboran para y de los nifios aceptando er €stas lo

fantastico como un elemento de la realidad que los circunda.

Liliana Santirso. "Relatos tradicionales: cuentos de hadas/truculencias rosadas”, en SEP,

Modulo de Titeratura. Guia Diddctica. Plan de actividades culturales de apoyo a la Educacion
Primaria. México, 1985. pp. 119-129.
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. REzN0S TRADKGONALES: CUENTOS DE HADAS/TRUCULENC}AS‘"ROSADAS
i1 'iﬂt{ﬁ;) H

cstructuru mental - del hombre y quc han sido determinantes en 1

———,

S

crcac16n de nuevas formas_ pcdagéglcas tanto escolares como familla-

res, no han podido crear una conciencia critlca _sobre 1a literatura °

infantil tradicional. Dec este modo, los cuentos de hadas ®m4s cono-

cidos por nuestros abuclos sﬂguen siendo vqupgzglg en guanto a ven
ta de libros infantiles se refiere. Las razones que equicnn el fe
nbmcno cstén sin duds relacionadas con dos factores fundamentales:

la_dudpsa importancia que el adulto adjudica a los contenldos emo--

cionales de 1las lecturas consumidas por_cl nifio y la_falta dc una -

verdadera corricnte de nucva literatura iatantil que mucho tiene --
que ver con la falta de incentives cditoriales (1éasc para qué pa--
gar derechos de autor por libros muevos si lcs antiguos que ya han

superado estc “escollo' siguen vendiéndose abundantemcate). s de-

“cir, -ambos estfn {ntimamente rclacionados. Los adultos siquen de--

mandando cuentos tradicionales, el negocio editorial. sigue satisfa-
ciendo la demanda. Vl'or lo tanto los nuecvos creadores estin (esta--
wos), sumamente limitados en cuanto a posibilidades de publicacién,
situacibén que ayuda a la pereza de wuchos padres y educadores que -
responden ficilmente a la demanda de un cuento con la primecra Ceni-
cicnta y Pulgarcito que pucde ocurrirscle.

CUGNTOS DE HADAS/TRUCULENCIAS ROSADAS.

ste verso sintetiza un minucioso recorrido por las obras tradicio-
nales “para nifos” que hoy se reecditan -con algunos cambios, cs -
cierto- pero que ¢n la mayor parte de los casos no acaban con ¢l ca

rdcter realmente truculento de muchos plantcos.
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Quicnes tcného; o tuvimos cxperienciu de cducudo}cs o padres de fa-
milia, podemos|recordar cufntas pausas obligadas debimos imponer a
la lectura dec ;n cuento para ir modificuﬁdo sobre la marcha las si-
tuacioues inadmisibles.

1
Asf en ¢l fulgarcito de Perrault cl pérrafo “Los ledadores cran muy
pobres y sus siete hijos les estorbaban fucho porque no podian gu--
narse la vida" (i!)} dcbia ser rdpidamente disfrazado. Ia Barba - -
Azul, por cjemplo, el caso es alin mis grave porque cl problcma no
son definiciones aisladas sino Ia concepcibn total del arpumento,
que en sintesis narra las peripccias de un marido que mata a sus de
sobedientes mujeres, quicncs.impulsndus por lu curiosidad hacen ca-
so omiso de sus advertencias de discvecién para contcﬁplur los cadi
veres de¢ las victimas antcr@orcs.
Es ¢l mismo caso de Picl de Asno, también de. Pevrault,cn ¢l que la
princesa huye del patacio, para evadir las propuestas de casamicuto
de su padre, o el de¢ la atroz narracidn de Grisélida donde nn mari-
do ponc a prucba la sumisibén de la mujer con todo tipo de torturas

morales.

Sin Ilegar a estos crasos cxcesos, la cotidianisima Caperucita -
Roja paga su desobedicncia y su curiosidad con una breve estadia
en la panza del lobo en compania de su frigil abuclita. Esto «in
contar que ¢n las versiones orviginales las andanzas acababan con
la mucerte de la protagonista. Coando en ba menos conocida, ta Belta
Durmicnte del Bosque, a pcgur de todas las pucvas versiones, la cn
vidia de la madrastra sigue procurando la muerte de 1a nifa, hacien
Jo uso de variadas artimaias, la sensacidn que queda es la de oes--
tar incorporando las pasionces de la nata roja o unas bellas ilus--

tracioncs @ todo color,
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Sobre Perrault scfiala muy atinadamente Dora Etchebarne que ''sus - ﬂ,.{]é 8

cuentos mds que para deleitar a los nifios, pareccn escritos para

moralizar a las mujecres'.

Sobre cllos cl doctor Wilhelm Stckel en su obra Cartas a una madre
scitala: "lic dicho que no me parccen apropiados pava los niflos...-
-

habrfa que reeditarios y climinar las crucldades o al menos alternav
las. No es neccesario de ninguna manera que ¢l ogro sec coma a sus -
hijns‘, que se martirtce. Ln Inglaterra, ¢l libro infantil mis di-
fundido es Alicia cn el pafs de las maravillas. Sc habla de una --
}vinn que jucega al ajedrez con personas vivas y hace decapitar [as
piczas vencidas. lHay muchos otros hermosos cuentos de hadas que se
bodrfuu utilizar hacicendo una sclccciédn csmerada®™.

.Imludnhlgcmcntc las l'uéntcs miticas que permiticron la creacién de
estas obras, cn muchos casos leyendas folkléricas, tienen gran va-
{Or histérico, y por quéAno literario, pero su uso ycbgtii_igt_li-
mitado a cstudiosos de la literatura y desterrar definitivamente su

lecctura por parte de los nifos.

$i bien esta actitud ya ha comecnzado ha tomarse, sobre todo en las
cscuclas, con tos cjemplos mis crasos (fundamentalmente los senala
daos de Carlos Perrault), quedan todavia por scr sujetos de andlisis
aquellos que basan su  intencidn en "tocar la cucrda sensible” -
yia sca para establecer un vninr determinado o como simple expresién

de una concepeidn del mundo.

Este es ¢l caso de ilans Christian Anderscen cn la mayor parte de su
ohra. "I patitae fco, ¢s auitis ¢l wis repre<entativo de esta conduc
ta creativa, Bl patito despreciado por ser {co,que os on realided

por ser difevente, resulta un bello cisne.
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Pero, la sintesis %culta la estocada al corazén dcl nifio que estd
dada cpando la madrec pata. desconoce como hijo al pequefio recién
nacido y éste dqscépcrado trata dc hacerse bella a sus ojos. Dado
que el abandono de|la madre eg una o la mayor traéedin imaginable
de 1a infnncju, la:mornlejn de Andersen queda para muchos lecctores
oculta detrds del ¢lolor que provoca ¢l desprecio de "mami Pata*.-
La sirenita, .es ot}a bella obra dcl autor danés que esti marcada_.

. Il
por el dolor cuandd la opcién de la protagonista es matar o morir,

y opta por morir y hacer el bien convertida en cspuma primeroc y --

aire después.

Sin lugar a éudas_ésta valiosa y por momentos becllamente concebida
prosa de Andersen tampoco puede ser administrada a cualquicr nifo
sin apﬁlisis previo, tanto de la cdad como de su situacibén emocio-
nal.‘frobablcmcnte un muchachito de®doce o trece afios puqda evaluar
positivamente estas obras y enriquecerse con cllas, pero nunca de-

ber4n lecrse antes de esa edad, aunque los plantcos aparenten ser

propios para nifios wmcnores.

Otras obras del escritor danés cntran en la misma clasificacién --
de "prohibidas para mcnores™, como la dolorosfisima anécdota que des--
cribe en la nifia que camind sobre ecl pén, o el poco caracterfistico
-por chato y crucl-. Claus Grande y Claus Chico, o cl intilmente

desgarrante Historia de una madre.,

El Triptico del cuento infantil tradicional sc¢ complcta con cl tra

bajo dc los hermanos Grimm. Ellos no tuvicron como intcrés recrear

nifioes, sino que su actividad era la de fil6lopgos, microhistoriado-
res, 'pequefios  arqueblogos de provincia®™, como alguna vez sc les
l1lamé.

——
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Por eso sus cucntos son los que mis responden a versionos ‘oralcs -

del folklore alcmén recog}dag_ﬁjqéggggegtg_gg 1a boca de los an--

cianos en sus andares por los pucblos. Por eso sus cuentos sonilos
anaz =0 Av2 arEs PPl L ph . A

més_guros gﬂfrgpglégicamcntc hablando, lo que no los exime de Jn -

juicio semejante al que formulamos con respecto al escritor fran--

cés: el valor de la obra no sc pone cn dGda, encuadrada en .su gon-
texgg_histéricq_z entendida como objcto de estudio, obviamente e

un lector adulto.

Si bien los Crimm no flegan a los excesos imaginativos de Perrault,
"en El rey de la montafia de oro, por cjemplo, ¢l cuento tcrmina con
la felicidad de todos ''gracias a los bofetones quc amansaron a la
reina', dondc aparcce otra vcz esa intenci6n moraftizadora de la mu

~jer que sefiala Dora Etchcbarne refiriéndose a Per.ault._

La moral ¢s una de_las fuentes presente siempre cp los Grimm. Asf
en la'tasita del bosquec" donde sc cnsalza la laboriosidad, cn ‘Cada
“cual su merecido', en el que se castiga la codicia o en'La muerte -
por madrina“donde sc¢ insiste sobrec las consecuencias funestas de -
faltar a la palabra empefiada, cl fin justifica los medios, en este

caso los valores morales a conscpuir limpian cl uso de la crucldad

para inducirlos.

t.a conclusibu respecto de los tres autores presentados en bastante
dristica. BAsicamente se trata del desticerro de uno de cllos (Perra
ult) y una scleccibn muy cuidadosa en los restantes (Andersen y --

Grimm).

Si bicn cllos no son de ninguna mancra los Gnicos cucntistas tradi

cionales, s{ son sus cuentos algunos de tos més lefdos. Cn nuestra
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préxima columna intcentaremos completar ¢l tema con ct anfilisis de

otras obras y otros autorcs.

Pese a que la hipbtesis de trabajo para una revisién critica de la

literatura trndicionnl:pnrtc del supucsta de que los cambios cn -

la concepcibn de ia cstructura mental dcl nifio ha provocado un en
.

vejecimiento forzoso de la mayor partc de los “clfsicos de la tlite

ratura infnntil“, alpunos de ellos ticnen valores literarios 'y hu

manos que permiten su supervivencia.

in ¢l caso de Pinocho, de Collodf. Sobre la anécdota lantdstica en

que un muicco de madera se conduce camo un nifto de verdad, ci autor

logra conjuntar en su obra tanto la magfa dc lo imaginario cowo la

profundidad de lo real, que entrelazados le oturgan valores perdu-
7 . .

rables.

Sucede que Pinocho es como todos los nifios: ni cjemplarmente bucno
ni_irremediablemente malo: cs obstinado como la mayarfa , no te -
gusta ir a la escucla, sucle dcfcndvr;c dicicendo mentiras y trata
de cvadir cualquicr trabajo concrecto con varitadas artimanas. Pero
lo importantc es su pureza. Su cstructura cmocional cx abierta, v
a través del afecto se logra una transformacidn positiva. En ¢l
mismo sentido, el cuento finaliza con wuna mctamorfosis migica: -
el muficco de maders s¢ convierte on nino. Nice Colltodi:"porque,
cuando los nifios malos s¢ convierten on bucnos, tiecnen ta vicrtwd

de dir aspecto micvo v sanricnte a todas las cosas',

tn e<te sentido, un valor tmportante del cuento ¢s que los canbros
deviencn deoun eslucrzo, ¥ la nueva sittuacidn felin a la que se oarst

ha otorga valider. o ta cxpericncia vivida.




Otro elemento valioso es la percepcibn ce(tgrg_ggg4}j§gg_gl autor
del funcionamiento del pensamiento infantil. Es ejemplar en este’’
caso el diflogo que el muficco mantieﬁe con cl hada sobre la medif
cina que debe toﬁar. Ante cl ofrecimiento del hada; la primera pre

gunta de Pinocho es: "ies dulcc o amargo?" ) : :

v
E! hada vera:z responde: 'Ls amargo, pero te hard bien™.

"Si e¢s amargo no lo quicro'.

’

responde Pinocho.

Insiste el hada: "Hazme caso, témalo".
“No me gusta lo amargo", sc obstina Pinocho, ' T
wCuando 1o bebas, te daré un terrén de azdear'.

Y la pregunta vicne répido:

:Dénde estf el terrén de azGcar?"
As{ se succden mil excusas.

El mufieco no pucde beber por que ic¢ molesta una pucha abicrta, -
un almohadén. .. lasta que al fin acepta que, cn \'(-rd:u], no quicre -
beherla porque no le gusta, v hasta gue no ticene ta visién de los

animalitos del bosque trayendo un atafd para €1, no sc.aviene 4 tomarta.

Como cste pasajc hay muchas en la obra que le pcrmiten al niflo sen
tirse absolutamente identificado con ¢l personaje protagénico, y -
haciendo suyas las peripecias pasar de o risa {ranca a la emocibn,

dado quc cl argumento permite y provoca distintos estados de dnimo.

¢ i
Claro quc no tode son rosas cn la narracién, va que abundan cn clla:

las (rascs de contenido moralizante v Tas situaciones cjemplarizag

doras, que actualmente se considoran oo sovns. O nea gue los ninos tomm las ¥
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concepciones éticas Pircctamcnte de la cultura que los envuelve -
sin'necesidad de insistir dramiticamente sobre cada una de ellas.

En su obra.las nociones morales de la infancia. Walloon sefiala y
. { . — e e
cjompliff{ca c6mqﬂto4§s los nifios posecn conceptos de deber, valor,

----- et P

b{pn_y mal, y todo aquello qqcnﬁuponc una estructura ftica.

’ [
De todas formas, la profunda diferencia entre la narracifn de¢ -
Coll&di y las de Perrault, por cjemplo, radica en que este (ltimo
sc vale de 1la ;;ueldad y ¢l terror para inspirar una conclusién -
moralizante, cn tanfo que es Pinocho el veh{culo es la ternura y -
el _cfecto que cncubren o envuclven las 1cccione§. Asf es como el -
muficco logra convertirsc ¢n nifio, a través del amor de que es obje
to y dec su respuesta también amorosa. En toda la obra los sentimien
tos son lasgpiczas claves y aqu ‘so encucntra otro de los aciertos:

cl nifio es un nudo de afcctos.

Sus resolucioncs poco o nada tienen que ver con la razéq, Es el sen
timicnto ¢l determinante incluso cn sus juicios. Por e¢so el amor de
Pinocho por su hada protectora, cncarnacién de la madre, y su preocu
pacién por ¢l anciano padre artesano que lc dié la vida, le llevan
a controlar su violento desco de aventuras y expecriencias, y le ha

cen scmeJante s tantos pequefios lectores qde reviven con €1 cn sus -

mis profundos afecctos.
LS OTROS CUENTOS D OILADAS.

bade que los retatos tradicionalmente conocidos como para niios* -
pertenccen en su mayoria a esta categar{a (cucntos Jo hadas), cuya
aceptacién en cl mercado sigue siendo mayoritar{a, se hace necesario
hosyuciar una tinea de aufltisis critico que pucdi aplicarse al péuce

1,
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Desde hace muchos afios, sc¢ plantean antagénicamcnte dos ‘concepcio- U{)(]"’é

nes: 1los defensores y, como es lbpico, los detractores de los = - .

cuentos de hadas.

ﬁos primeros afirman que estas narraciones responden a caracterf{s-
Ficas propias de una etapa de siquismorin{anti{ y qpe por lo tanto -
éumplen con la necesidad de satisfecer los interesec p;opios de di
cho pe;iodo. Por otra parte, para ellos cste relat fantistico no -
prcécnta peligro alguno, sino quc es bfsicamente estimnulante de la
imaginacién y la creacién.
Por ¢l contrario, los antagonistas ascguran quec los cuentos de ha-
das tienden bisicamentc a crear confusiones que a la larga llevan

a perder de vista el verdadero objeto del conocimiento, distancian
do de csic modo al nifio de su futuro racional. .Adcmﬁs,‘scﬁalan la

tendencia que lo maravilloso tiende a desarrollar el sentimicento -

religiose. En cste sentido, scialan que Lawgggggmgré_dchlﬂ;[ T pa

ra_arriba" provocada por el pensamicnto m@gico lleva. al nifio a una
' arriba -ada_por el ! o maglco tleva al nihg

necesidad emocional de repetir -cuando adulto-, csta misma situa--

cibn.

Probablemente, el verdadero punto de discusibén no sc encuentre cen
trado en esta polémica, porque ni las hadas pucden contrariar cl -
interés de conocer y dominar Ia Naturalecza, que posce cl nifio en -

sus’ ctapas superiores de maduracibn, ni toda la ciencia cscerita --

"especialmente para nifos® privari al pegucito on sus primeros  cs§-

————
tqdios‘dc d9§urrqllgAgg_cn;onrrnflv el nexo mipico que le permita

gnirn$q§ dcscps con la recalidad, y all{ cabhen perfectamente las -

A
hadas, :&




’ [}
tradicionales, se¢ cncucntra alrededor de qué y cbmo, y no tanto de.

quién. Es dcclr, sliln tcmétich plantea interrclaciones positivas
eutrc-los scres y las cosas centendicndo cqmp"p9§it;{gijgugglgs_quc
no_lesionen emocionalmente, ni condicionct moralmente, poco importa
que cl vqh(cyté’gcg"gnuﬁrhol.parlantgL-o una bota intcligente. La
objcci6n gencrnlfzndq o la mayor. parte de estos relatos clﬁsicus, -
valios{simos 1{tcrarij y folclbricamentc hab;ando, ¢s que su Cons---
truccién esté [ﬁﬁdnda sohre imigenes 9 relaciones donde el primiti-
{jsmg_§g_c;nﬁg§q";agjo-cnglq violeqqia_qomp_gn el micdo, quedando
as{ inhabilitados de propiciar algGn tipo dc scntiniento positivo
cn el nifio.

No c¢s que sc .trate de negar 1a realidad, pero, precisamente, el --

cucnto gé_dg_mqncrn fundamental un clemento de crcngién. La reali

dad como tal circunda al nifio, 1o envuclve, y no podrd serle dis--
A0 come Rl SRRERASE R AN . et
frazada como la ayuda de mil cuentos. fPor el contrario, ¢l reclato

es -en el espiritu infantil-, una proyeccién de é1 sobre ta reali-

dad. Por cso cs fundamental yue ¢l cuento respete la estructura v

-

los valores del nifio. Y <i se¢ acepta _que en €1 1o fantistico cs -

un clemento real, la literatura infantil fantdstica, aunque parcz-
ca perogrullo, cs pura cl nifio_literatura rculis;n. Con e¢sto, no
s¢ intenta afirmar que ol nifo desconozca que los frboles no ha--
blan, pero si sc afirma que la cualidad parlante dc un_frbol c¢s un
hecho que pucde ciaber perfectamente cn 1a realidad que €1 crea y -
recrea camo parte de s{ wmismo. £l grun macstro ruso Sﬁqpislnvski
creh parte de su tearia teatral y de su wérodo de preparacibn de

actores con hase cn una compurncién entre ¢l actor y ¢l nido.  Hon

de las téenicas propucstas por ol macstro os el =it mipico, tomn-

do del jquepe infantil: Tahora baomesdoosocomo veipt fucra el fucr:

re oy tas sitllas como "si fucran los cafiones’ propone ol nifo y de

i i L. . -
ipmoediate <o ositiin oen osu o orealadad recien creada, ¢l fucrte y lox

., on ninpta momeato ol nibo dejardt de saher que eso

caov abtvunas sillas.




. 4

n

Esta dualidad aparente, unidad absoluta en la mente infantil, hace, O‘O

inoperante la discusi6n tradicional sobre el tema. ~

A manera de conclusibén, podemos sefialar que las hadas, los duendes,
. . ——————

los castilles, y hasta los principes azules, siguen teniendo un va-

lor absoluto_para_los nifios, ain en esta época precibernética.’ La

®

poesia es inmanente al alma infantil. -

LA Coller s
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TEMA 3: LITERATURA PARA Y DE LOS NINOS.

Modulo de Literatura. Guia Didéctica es una obra que ofrece al magisterio la oportunidad de

reflexionar sobre el quehacer del docente en lo que a literatura infantil se refiere.

Con el texto arriba mencionado se inician las temdticas en las cuales se hace referencia al
usuario de la expresi6n literaria infantil. Se enfatiza en este texto un punto fundamental: Como a

través del descubrimiento de su realidad el nifio es capaz de inventarla.

El contenido nos ofrece el andlisis de los campos concretos: El lugar que ocupa el nifio en la

obra de arte y la transformacién que realizan los nifios de la realidad a partir de sus creaciones

artisticas.

La autora presenta la valorizacién del nifio en tanto creador, receptor y ordenador de
conceptos. En sus reflexiones nos ofrece un apoyo tedrico-practico de lo que requiere conocer el

docente con respecto al nifio para desarrollar de manera Optima su trabajo dulico en lo referente a la

literatura infantil.

Frvda Shutiz. "Los nifios y la invenci6n de la realidad " en SEP, Madulo de Iirerarura. Guia

Plzn &= zctividades culturales de apoyo a la Educacion Prusaria. México, 1982, pp. 13-24



LOS HIAOS Y LA INVENCIOil DE LA REALIDAD

En La esfera y la cru: dice uno de los personajes de Chesterton: -

"Hay un culto modermo por los nifos. Y qué es el culto moderno

por los nifos? iQué es ello, en nombre de todos los dngeles y

diablos, sino el culto de la virginidad? (Rendiria nadie culto a
-

ser alguno solamente porque fuese pequefio o en ciernes? No: uste

des han duerido huir de este idecal, y el misuo punto que habian -

sefalado como meta de la huida, resulta ser el mismo ideal de que

huyen. iMe equivoco al decir que estas cosas parecen eternas?"

Ese culto de la virginidad, que es preocupacién por la infancia,

por aquello naciente y aun incontaminado _del hombre, ocupa hoy la
_/‘_T-—-__——-—_—— e

e

mayé} zona, acaso la més profunda, en el mundo de lo inteligible.

La llamamos preocupacidén porque es en el hombre una toma de con--

ciencia y no sélo un esporidico asunto estético para lucimiento -

de almas que se dejan ablandar por la ternura. En L'art d'etre -

grand pere tuvimos un ejemplo de tal quehacer estético: Victor -
Hugo tocé esa cuerda minima y aguda con la misma maestria con que

recorrib las otras, para probarse a si mismo su capacidad clocuen

te de emocién. Pero el tema que ahora nos preocupa tiene otras

raices, otras causas que parecen hacerlo surgir,

del especticulo del mundo. En esta época de crueldad, malicia Vv

IESC1V131<EE.congg}mlento_de 1o puro se obtience por negacibn, co-

— e e et

mo se sabe cémo es la luz cuando no se la ve, porjue la oscuridad

excita nuestros poderes .y la adivinacibn se conjuga con el ansia

de lo que no se tiene. A Rousscau, con su prodigiosa imaginacibn

de meditativo, no le fue diffcil concebir el hombre natural, to--

marlo desde la infancia y llegar a su completo logro mediante pTo

parad6jicamente,’

0
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cedimientos discursivos que, si no estaban fundados sobre lo real, nnnsg
provenfan en cambio de la observacib6n que é1 hizo de una sociecdad
amanerada y falsa en la que todo podia darsc, mcnos el cjemplar -
de hombre que era su anhelado Emilio. Penséndolo as{, no es de -
extrafiar que en nuestros dfas, cuando ¢l mundo ya no aparece ama-
nerado ni falso -salvo en excepciones intrascendentes, de supuces-
ta originalidad mental- sino que forma un cuadro €3§§“h9mqgéncn -
de_ngeldad sq}yﬁgica pni@a a una per{idia que sg¢1e~gggﬁgpdérse
a_veces con la estupidez, sca precisamente uno Jc los temas del -
arte_y del pensamiento este pure aifio, esta rccordada infancia --
que asoma su rostro en tanta obra noble dec un innoble presente...
El 'culto de la virginidad', de lo que todavia no ha sida tocado
por la corrupcibén dcl tiempo, es acaso, la nota dominante en mu--
chos gspiritus quec no se¢ caracterizan por mirar hacia atrfs sino
por estar en ¢l mundo y vivir en su ticmpo. Queremos decir que
no es ¢l suyo asunto estético de suciios alcjados de la realidad.
Al contrario; el culto a_ese qpctitorq?—vida no mqncillqu, Qe -

es la niitez, lo observan hoy quicnes sicnten mis profundamente 1a
- - R — - v I N Tt s e 4 e e

marea de fuerza bruta y de tramade leguleyo que es nuestro tiempo.

.

Porque a primera vista parccerfa coptradictorio, y quizd rcbusca-
do, pensar en la infancia, crear pintura, poesia o novela con mo-
tivos de la nifiez cn momentos c¢n que todo interesa a los hombres,
y principalmente acechar para destruirse, menos el hombre que na-
ce. O mcjor dichq el niiio, que no es todavia hombre sino un lujo
inGtil, ni siquieta suntuario. Parque el nifo, en este ticmpo, -
no adorna a nadic: Corneclia no podria cexhibirto v tendria que --
ocultarlo a 1la vofncidnd social. [l nifio e un nfmero para cicr-
tos Estados, prodﬁrtns de psicolopgia individual aplutinada con --
los que puarccen no acabar las gucrras:  son tambifn csos Estados,
les que detentan ; dilunden esas tres caracterisiicas apontadas -

de cructdad, maticia v estolidez. Al espivitu que sc retrie, -




substrayéndose a csa psicologfa ahsocbente, lc queda la tarea de

sino un conocimiento

anhelar un nucvo Lmilio, que no es un sueio

de 1o puro por negacibén de lo que rodea y amcnaza invadirlo. Y

&sa es la toma de conciencia que hoy asume 1a forma de un nino -
en el arte y cn ¢l pensamiento, por ver si puede ayudar en algo

4 1o que ta educacibn desamparada, desofda, bastardeada, culpi--
ble o perseguida no pudo conseguir, o consiguifd mil cn tantos si
glos de intentos solitarios. Pero acaso no sea tarca d§ ayuda -
lo que se propone. Contcntémonos con advertir®que hay una pre--
sencia real, efectiva, cn muchas meditaciones y en innumerables -

obhras de arte.

£1 tema de 1a infancia coincide con la preocupacibn humanista, -

con él nucvo humanismo que no ¢s retorno sino rcvn\orac{én y - -
ucrccqﬁnt,:uuivnto_. lorque del 'nino', como del "howmbre’, sienpre
s¢ ha ocupado el hombre. Dejemos la etapa plena o quicn a ellia
se dedique, athiéu@nnns séla a lo que del nino se ha podido ver

hasta hoy.

los pensadores, escritores y artistas que fijaron sus miradas en

la infancia lo hicieron, los primeros, con unda intenciGn pedapgh-

gica: vicron en ¢l niio ¢l hombre que devendria, y se ocuparon

de imaginar y organizar su educacifn.  lLos escritores, guiados
por ¢l sentimiento, encarnaron en la infancia teda 1a tcrnu-ra y
candides que podian hacer de ella un motive estético, si no apa
sionante por lo menos placentero, conforme al pusto de fo que -
ha dado cn tlamarse delicado, fino, a veces con cievtos toques de
afeminamicento. Pl nifo era un sujeto amorfo, o wejor dicho de -
ana moviologia propia, con caracteres casi imposibles de renovarg

|
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apareci§6 en la novela o en el poema como una travesura ingenua -

que desencadenaba tempestades, resueltas siempre mediante el agra
do o el disgusto dec los inocentes, segln pretendiese la literatu-
ra infundir jGbilo o compasién. Nunca era el niiio mis que un per

sonaje cpisbdico: clemento en las obras clfsicas; en las rominti

cas, una tramoya que sustitufa a las fuerzas invisibles. No men-

cionaremos aquf la literatura especialmente infantil, en la que -

aparece como el material humano indispensable que recibe o padece
A

los favores de lo maravilloso, que son las hadas y todo su corte-

jo.

En las artes plésticas el nifio aparec{a también, pero como un te-
ma decorativo; pocas veces con el rigor que trasuntase un cstado
de fnimo en 1a infahcia. Era la inocencia ornamental. Ahora, -
hasta .en las artes plésticas parege haber evolucionado, al punto
que asume casi todaé las emociones y participa de 1a vida {ntegra
del hombre. Aqu{ podrfamos ver un intento de avance sobre la lta
mada virginidad, si:la infancia no fuera ese estado tan sutilmen-
te impermcable, que pucde refllejar la pasién de los hombres, pero
nunca la hace suya hasta el fondo. En la infancin hay una cali--
dad angllica que no se pierde sin tiempo. Y nada prucba cn con--
trario la precocidaé de los nifios: 1la infancia siempre es, con--

cretamente, s6lo un nifio, como la especie humana se concreta en, -

¢l homhre,

Pero estos intentos del arte -pintura y literatura- no se limita-
ron a Ia representacibn de la imagen del nifio. Nuevas concepcio-
nes estéticas produjeron un descrédito de lo delincado y (ijo, de¢
aquellias formas demasiado conceptuales en las que podia verse ta

captacibdn visual de una realidad, pero no su catendimiento pralun

do. ta pintura buscd otro lenguaje: en ciertos momentos deshizo




las l{neas formales y combiné los colores con la audacia que sblo

una rudimentaria técnica, como 1la de los primitivos y los_nifios,

puede hallar para la exprg§j6n_déi;;"ggpdo. La literatura tam--
éién rehizo el aprendizaje. Adiestrada en nuevas teorfas psico-
l6gicas, a veces adelantfindosce a ellas, descubrib otras vetas ri
cas e incxploradas, exponiéndose a que la culparan de un retroce
so a lo cabtico en el que, dcshechanao al hombre civitizado, cae
rf{a en los antros del subconsciente y de 1la reprssentacién del -
mundo en las sociedades infraculturales. Sin embargo, tp@qiﬂign

bGsquedas de 1o inteligible y se requiere mis conciencia para am
bular en lo desconocido, en procura de conocimiento, que para se
guir dbcilmente los scndeéos trillados del lugar comin, as{ sean
los de los axiomas inconmovibles. Al poder de la razén, rfgida-

mente lbégico, se lec sumb la intuicién, que es ﬁovigiqggg. El --
hombre que piensa requicre_ese impulso vital para que no se le -
paralice y deseque el espiritu. Y de este modo, puesto en pri--
mer pland el valor quc la filosoffa de Bergson y otras formas del
vitalismo acompaiiaron con sus prédicas, ¢l arte vio asomar en -

sus obras a un nife que no cra_aquél episbdico y circunstancial
que antes le sirvib de ornato, sino otro wds real, que tiene sen
tido y a veces lc presta su_lenguaje o sus ojos para_contemplar

el espectﬁculq. "“.Mc equivoco al decir que estas cosas parecen

ceternas?'" -se pregunta Chesterton.

La infancia no ha aparccido porque s{, sin ni :una razbn en es--
tos ticmpos pavad6jicos. Padcemos preguntarnos, quizé, <i bajo -
esta aparicencia de desequilibrio y esta realidad de Cvisis espi-
ritual no son, efectivamente, mis conscientes. La in(éligencia

no sc ocupa s6lo de s{ misma, no se encasilla y destumbra den--
tro de su propia claridad, sino cue presta atencibn a lo oscuro e

tninteligible, ¥ ni siquicra pedemos vanagloriarnos, porque e€s
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sefial de quc todo eso existe y la acecha. V¥ero es delimitar poci
siones reconocerlo, saber que estf ah{; su entendimiento procura

aclarar las sombras. Por eso la Epaf}c@én del nifio, que se viene
observando en el arte y el pensamiento, significa algo muy impor-

tante. No es, en manera alguna, una moda mis, "insanfa agradable”
como calificara a las modas nuestro recordado Chesterton. El tema
del nifio es quwpgsnggppsgiente, agudizada, un producto de }a ra-

z6n tumefacta del hombre, que asi lo estf merced a los embates que

ha sufrido en su cmpeiio de sonreir displiccntemente a todo lo_que
o era ella misma. Lo irrazonable le parecfa una curiosa fugaci--
dad o algo que era posible aislar declarfndolo inexistente. Pero
he aquf{ que nada sc¢ aisla menos que lo desconocido. No hay mis --
que abrir los ojos y procurar hiacerlo conocimiento. De todos mo-

dos, es un buen sf{ntoma_esta toma de concicncia que hoy nos preocu

pa:  sf{ntoma de cordura dolorosa, pero cordura al fin.

Tﬁreq_gpAcsc[{ggrcs y de artistas e¢s volver los ojos a la infancia.
Demasiado tiempo emplea la democracia en discutir razonablemente -
sus intereses; cospy que estd muy bien, pero sicapre que no descui -
de a laos nibos. ! Porque entonces le panarin de mapo otras teorias,
que estfin siempre al acecho. No quicro decir con e¢sto que Ia demo
cracia -forma palitica- se inculque a los ninos como dopma piara co
rifeos o consigna para sccuaces; tas ideolopias, por abstractas,
nunca déjnn scedimento en ¢l alma infantil. ¥Pero uno de los aspec
tos inmediatos de Lo democracia es la Libre expresidn, ol dejar o
tes nios y o los prandes que participen de 1o vida on cosult . Pero
sC outmponcn los usox y las costumbres, y ¢s desconcertante y hasta
peligrosoe tratarv de tafiltrar 1a innovacidn. Lo nuevo parece sicm

Proe o cscamdaloso . v o trene un aire de jactancia v odesatio, cowmo la

sotitwd el omagchacho que en un hogar burgués trata de colen: un

LT Rn o @moici s sepuramente pintado alb lado de tos de o suosdad, con

.
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1a gufa dc un maestro que estd mis ach del gusto de sus padres. Y
éste ¢s el caso -aunque parezca revolucionario y no apto para ﬁeng
res el decirlo- en que debemos pensal COR seriedad en la ingeniosa
boutade, modclo de psicologfa popular y verdad profundé del alma -
de¢l hombre que crece en el mundo: '"icbmo cducar a papd1". Porque
ocurre que es el hombre, y poAlaAmujcr“7m55”;ﬂgginapiyg:_ggigq_opg
ne trabas al hijo. Casi todos los hombres grqpq"gug_sg_ngggnden-
cia tiene que educarse en 1la misma forma en que ellos 1o hicieron;
complejo de suficiencia del que participan los maestros. La madre
permanece al margen. ilor qué scrf que los padres, y los maestros,
tienden a repetir hasta el cansancio -si alguna vez se cansan- o
que ellos aprendicron en su infancia? iLes parecerf la Gnica dosis
suficiente o es que aspiran a reproducir su vanidosa Qggfggcién,
tan desafgﬁfungéu? £n cambio, la mgjpf"respe§§_[q.oiigjgajigéd y
el gpnio;ﬂgl hijo, n}aguc‘ug,nomprcndc, pero dcquﬁqgjgz_ﬁfg&igo,
Por eso en la infancia, aunque admire al pad{e y al maestro, el --
nifio cst més cerca de la madre. Ella es la que lo deigMinygptar
la realidad, y muchas veces se suma a la invcnci@n, cgmq_qqa»cria—

tura a la que sc le hubiera vedado gozar su infancia.

Los hombres se sienten desterrados dcl_Parufso de los nifios. Y --
ticnen razén. Demasiada razbn, por eso no pueden habitar en é1.

A los macstros, que no sahen jugar, también les_estd cerrado el -

paso.

Los nifos inventan ¢l mundo: en lo que dicen, en lo que escriben,
en lo que pintan. No quiere decir por ecso que nos inventen a noso
tros, que estamos a su alrvededor. iDios los libre! Nosotros ya -

existimos, a su pecsar; pero cllas nos miran distintos, gracias tam
bién a Dios; y a sus ojos, no cmpaiados todavia por el aire del --

tiempo y del mundo. Nunca les parccemos a su nivel, no tampoco vie
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jos: les parecemos cternos, como las cosas que ya estaban aquf -
cuando ellos vinieron. Los péjaros son mls jévenes que los ni--
fios, porque los ven nacer y morir, sin cercmonias, ante sus pro-

pios ojos.

Kicrkgggggg_gpcigmgug la infancia es la _edad prelégica; pero hay

una 16pgica de la infancia _que no se_cquivoca nunca. Y €sa es la

que _inventa la realidad.de un _mundo, que es la que la rodea, y -
*

cn definitiva la finica a mano; le sirve para vivir y para crecer

cn paz.

Quisiera contar unh anécdota que no cs mis que una cxpcricnciu;
una moneda de esta’ gran riqueza que los humanos gastamos alegre-
mente y sin darnos. cuenta. llace tiempo se organiz6 uno de los in
numefﬂhles concursos de dibujos infantiles; no huce al caso quié-
nes se llevaron los premios; pero entre las cartas quc acompaina- -
ban a los cartones -porque los nifos cxplican sicmpre, verbalmen-
te o por escrito, é siquiera con una palabra al pie de los trazos,
lo que quicren decir- una, singularfsima, me revel6, sobre todas,
la invenci6n de csta realidad que ocupa a ta infancia. Una nina
i
de lLonquimay, pueblo de la provincia de la Pampa, presentd un di-

bujo del mar en su aproximacibn a la tierra que cra todo un cro--

quis de lo que su alma querfa; es decir, de lo que su imaginacién

“le dictaba para que clla dicra realidad significante a sus seati-

micntos.

“Hice -no dice *pinté', sino 'hice'- a mi querida mam4 con una cs-
trella de mar en las manos'; y nuestra pesquistdora costumbre nos
1leva a huscar una intencibn metaffsica en su quicto Jdibujo. "lie
v{ ese paisaje -sipue diciendo elia, que l_‘_\‘l'.{l oot pampa comar de

-3 - i - - T H
Slurra s wacles porque alghn dia pienso ir a conocer una playa, y




el mar, que mc gusta mucho". Y aquf viene la motivacién del dibu-
jo: "El marinero es mi hermano que est4 haciendo la conscripcién
y lc tocb dos afios de marina; 61 s{ que a veces cstaré como lo di-
buje, porque cstf en Mar del Plata’. Y continfia la descripcién de
sus signos: "lstamos scntados cn unas rocas. £l marinero tiene -

ta boca as{ porque va cantando’.

No 1interesa si ¢l dibujo de esta nifia alcanza a comunicarnos lo --
que sc propuso. fvidentementc su lenguajec grifico es sélo un apo-
yo de su concepeibn ideal, y en cste sentido a ella la satisface-

aunque a nosotros no llcgue a convencernos. Lo quc sf{ interesa es
advertir las notas escnciales de estc dibujo infantil, que pueden
homologarse con las de los primitivos y con las dc algunas escue-
tas modernas: supresibn de la perspectiva, por o que las olas r
dvnnzun‘ﬁuciu lo alto en lugar de perderse en ¢l fondo; simulta--
ncidad de los datos de la escena, que le conficre un aivre de - -

cccucnto de matcriales: ‘rocas, madre, nina, estrelia de mar, bar
ca, marinero, olas, cielo...; y autonomf{a del color de los obje--
tos en los quc no influye la atmbsfera: el cielo e¢s azul, ¢l mar
verde, tua estrelta de mar rojiza, los vestidos de diferentes colo
res. En un cspacio imaginario vy bidimensional, cn una ‘'‘realidad

inventada' con lo que la nifia sabe de la misma, apila las cosas -
que conoce del mundo, animéndolas, doténdo\és de v%luntnd. De --

una voluntad d¢ ser sicempre ‘cosas', sin relacién con lo que las

vodea y no las traspasa. Hl cpocentrismo infantil <e¢ advierte ¢n
sus dibujos: cada cosa c¢s con s{ un yo solitario, que flota en el
ambicnte, t{mido pero imperturbable, ingcnuamente cficaz. Ha di-

cho Sani Ali que "lo que el nifio descubre jﬁgando, ¢l adulto lo -
veencuentra mucho después, regresando por reflexifén a la experien
¢ia original dei mundo™. Y aquf sc¢ encuentra la estrecha simili-
tud de las pinturas arcaicas y de ciertos ¢stilos contemporfincos

con ¢l fresco dibujo, tan sipgn:ficativo, de Ia infancia.
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Y por {in, ¢para quién pintan los nifios? Porquce cn las pinturas -
rupestres nucstros antepasados transmitfan sus ritos, sus cnsefan-
zas y sus mensajes; los objetos que produce el artc de nuestros --
contemporfncos también ticnen un sentido preciso. Pera los nifos,
que no copian sino que intentan, ipara qué finpeles o diablos cxpre
san su lenguaje logogrifico? A nosotros, los aduitos, nos pusta -
su pintura mucho mfs que a ellos mismos. l:or to menos nos interesa
permancntemente. [Porque cllos la desdefian apenas avanzan otro pa-
so, y lugo la olvidan; no les es grata sino mis tacde, cuande la -
ven con los cjos dci hombre que rememora su infancia. Entouces cos
timan sus dihujos y fes interesan porque ya no le- pertenccen:  se
han desprendido, como ta picl de la serpiente,

Son, los dibujos de los ninos, diarios de un estado de alma.  Pero

como san del alma sin historia de la infancia, nadice QUICTe recono
1

cerse cn esos dibujos. Y hay razbn en cllo; porgque 1a infancia, -

tierra de augelologfa diabGlica, es un pafs Gnico, pero desconoci- .

do, una presencia que se osfuma cuando, como cn ¢l antiguo wito,
el hombre se vuclve para ver <i le sigue los pasas La miana del
nino auscnte, que ya no gobernaremos mis, fuce la que dibujé esa es
trella y cese barco; hnsulros vamas mar afuera, v “Alo ese cartbén -

nos dice adiés.,




(MHEY:
NOTAS:

J. Ricardo Nervi Fre.

1 Alga Marina Elizagaray, escritora cubana para nifios. A cargo de ella, como invitado especial,

estuvo la apertura del Seminario.
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PRESENTACION

Para la tercera y idltima unidad de este curso se incluyen dos textos de David Prado, el
primero de ellos permite al profesor-alumno conocer algunos principios y técnicas para desarrollar la

creatividad e imaginacion en los nifios de nivel preescolar.

Mis adelante se muestra la lectura de Cecilia Beuchat y Teresita Lira cuyo contenido
proporciona al estudiante una serie de elementos teoricos y alternativas metodoldgicas para abordar

la ensefianza del lenguaje de manera creativa.

Se incluye el texto de Emilia Ferreiro, Margarita Gémez Palacios y Col., que nos hablan
sobre los niveles de conceptualizacién que presentan los nifios en su escritura y que permitirdn al

educador respetar el grado de avance que poseen los nifios en este aspecto. Este texto complementa

la segunda temdtica de este apartado.

Finalmente se estudia otro de los textos de Prado, el cual completa la temdtica abordada en
esta unidad, especialmente en lo referente a la creacion de los diversos géneros literarios que se

trabajan en el nivel preescolar (rima, adivinanza, cancion, cuento y otros), por parte de los nifios y el

docente.

Es importante sefialar que en lo general en este apartado se proporciona al profesor-alumno
una variedad de estrategias que si lo considera pueds implementar en su practica diaria 0 en caso
contrario, disefiar otras que mejor se adecuen @ las caracteristicas y necesidades de su quehacer

docente.
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TEMA 1: PRINCIPIOS BASICOS DE ACCION CREATIVA.

La obra Técnicas creativas y lenguaje total, ofrece desde un enfoque tedrico, técnicas de
creatividad que son factibles de aplicarse en el nivel preescola_r.

El primer capitulo comprende el texto a que hacemos referencia, en donde se enfatiza el estilo
creativo en el trabajo escolar, el cual genera un clima psicosocial que es muy benéfico para el
aprendizaje y desarrollo humano.

o El autor de esta lectura es profesor en la Escuela Universitaria del Profesorado de Santiago de
Compostela y colaborador del Centro de Estudios Creativos. Las técnicas qﬁe ¢l propone han sido ya
aplicadas por un amplio grupo de profesores de Educacién Infantil. |

La finalidad de este trabajo es proporcionar a los pfofesores del nivel preescolar y primariab
una serie de formas de trabajo inductivo y creativo que contribuyen a mantener viva la fantasia
natural del nifio y apoyandose en ellas facilitarle de modo lidico los aprendizajes instrumentales y

l6gicos propios de su edad. Cabe aclarar que todas ellas son de mucha utilidad en el desarrollo de la

expresion literaria.

David de Prado. " Creatividad en preescolar y ciclo inicial”, en De Prado David. Técnicas
creativas y lenguaje total en la Educacidn Infantil. Madrid, Narceo. 1988. pp. 19-37.
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1. Creatividad en preescolar
v ciclo inicial

«ff pensamiento creativo tectama el uso continuo
del hemislerio derecho para pensar mtwtiva, globaly
visualmente, es decsr, en undgenes. Ello reclama el
uso continuo de téenicas de creatividad en todas las
materias de ensefanzan.

PRADO

«Estamos persuadidos de que una educacitm que
parta de la vivencia, que utilice sistermaticamente el
descubrimienta progresivo de las nociones funda
menlales y de sus mdltiples combinaciones, que
explote todas las posibilidades de expresion simbd
lica y gralica para wr hacia el descubanvento de la
abstraccion, pesmiticd evitar Ly imayotia de estos fra
casos ¢ madaptacionesy

LAPIERRE v AUCOUTURIER

cQué importancia, justilicacion v funciones tiene ¢l concepto de
crealividad: en sus diversas manifestaciones en preescolar v oprimer
ciclo? ¢ Qué tipo de acciones creativas son mas adectadas enese nneel?
ACHmo orientar Ly imaginacion creadora natinal v espontaneas de o
ninos para potenciarla y asumirky? dConqué primapios debe el proteson
guiar st accion didactica de maodo que no se teprma by creaticidad
wmlantil? (En qué aspectos puede sermads atil el trabajo creativa” Jara
qué sirve o puede servir en general en o educacion mfannl?

e e mmae s e MY AR R ALATAURATYEY

0nn72



.- - Algunas de estas preguntas han de ser parcialmente contestadas en
i los diversos capltulos de esta obra, al hablar de cada técnica. actividad o
expresién creativa. f\quf vamos a dar una visién global.

| -+ Razén de ser vy ventajas
; de (ina enseifianza creativa
1

¢POR QUE Y PARA QUE UNA ACCION DOCENTE
CREATIVO-DIVERGENTE?

Por lo comin, el hablar de creatividad en los primeros cursos
escolares es pensar en actividades libres de pintura, en aprendizajes de
canciones, ejercicios dramatizados o psicomotores mas o menos regla-
dos, es decir, la creatividad se confunde en la practica con todo tipo de
expresién plastica, musical o corporal.

Estas actividades pueden ser convergentes, imitativas, monétonasy
no implicar procesos creativo-divergentes originales en el pensamiento
de quien las realiza.

Digamos, pues, quie la creatividad es un modo original y personal de
pensar, senlir y expresarse que se aparta de los modelos sociocultura-
les vigentes o circundantes y da como resultado trabajos distintos, a me-
nudo, originales y valiosos, en los distintos sujetos.

La crealividad es, en este sentido, el mejor modo de asumir los
rasgos diferenciales de cada nifo, permitiéndoles que se expresen y
reconozcan como realmente son; a partir de ese modo de ser se
plasman olras {ormas de accién enriquecedoras, sin forzar una imita.
cidn mecanica y machacona de las mismas.

Ser creativo es ser uno mismo, proyeciarse tal como se S, para,
partiendo de uno mismo, ir incorporando nuevos modos v conductas
sociales y culturales. Con la creatividad se parte de lo que se es, de o
que se puede hacer/ser; por ello la accién docente creativa se acomoda
nductivamente a las posibilidades reales de cada nino, construyenda
nuevos conceptos y actividades a partir de él, de susideas, expresiones,
preacupaciones v deseos.

B P AT S T
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Por ello un enfoque creativo se aproxima a los métodos naturales y a
los textos libres de Freinet, sobrepasandoloscon la estimulacién diver-
genle.

La imaginacién creadora es el modo natural de funcionar de la
mente infantil- cuyos contenidos se perciben [undamentalmente
mediante imdgenes o pensamiento visual: en la mente infantil se repro-
duce con cierta imprecision la forma y modo dindmico de funcionar del
objeto concreto que le es familiar, por su colorido, tamafio, funciones,
usos y acciones relacionadas con él: la palabra mesa es «estan en la que
come con sus padres y hermanos los alimentos preferidos, etc.

El nifio no llega al concepto abstracto hastala etapa del pensamiento
formal; antes eslé tefiido de particularidades aparenciales que desdibu-

.jan, contaminan y subsumen los rasgos esenciales del concepto mesa:

plataforma apoyada en tres o cuatro puntos o patas que la elevan del
suelo y en la que se come, se escribe, se bebe, se colocan objetos, elc.

El nifo tiene una imagen conceptual de la mesa amalgamada de maltiples rasgos
y lenbmenos perceptivos, emocionales y musculares: el color, el tamafo elevado
que dificulta su acomodacién, el agrado o desagrado de determinadas comidas, el
contraste no explicado con otras mesas mas pequeias y de otros colores y formas
en las que se realizan otras funciones como estudiar, elc.

Pensar visualmente o en imdgenes significa proyectar en la mente
los objetos pensados con las caracteristicas reales que tienen y se
recuerdan o con olras que le vamos anadiendo espontdneamenté o
mediante procesos mentales transformativos (ver capitulo 10 dedicado a
la metamorfasis total del abjeto).

Esta forma fantasmatica v natural de pensar infantil no debiera de
(osilizarse y perderse en la etapa de pensamicento formal, como puede
ocurrir por {alta de aplicacion ¢n la enseitanza, pues clla constituye un
ingrediente esencial en varias actividades vitales como la manipulaciéon
manual, el ensamblaje, la concepcion espacial, formal y geométrica en
que toda realidad material y plastica se manifiesta, la creacidon
analdgico metalaricaeen literatura, elc. :

Fl pensamiento inluitivo, perceplivo, espacial fiqurativa, muscular
correspondiente al hemisleno cerebral derecho frente al pensamiento
discursiva, abstracto, verhal, racional, del henmusfeno wzquierdo, es pre-

!

dominante en los primeros anos escolares, por lo que se debe dar .

prioridad y primacia al pensamiento creativo en la accion docente,
mediante la praclica diaria de los procedimientos y actividades que se
exphicitan en este trabajo o en otros similares

& S DL
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Ademas una accién creativa ofrece multiples ventajas, entre ofras:

a) Acomodarse plenamente a la forma de funcionanuento primaordial del

nino.

b) Asumir sus distintos modos de imaginar, [antasear y representar muscu-

lar y visualmente sus ensoiiaciones. _ _

L3

¢) Tomar las aclividades creativas como un juego del pensamiento expre-

sado en modos concretos y controlables como el dibujo, el movinuento
corporal, el cuento, etc. . s

d) Enriquecer su vocabulario activo, al ser la libre expresian total del

torbellino de ideas la base de toda accion creativa,

e) Impulsar y satisfacer su curiosidad espontdnea, ahriéndola a nuevas

h

posibilidades fantasticas, contrastables en la realidad.

Crear un clima comunicativo abierto, flexible, estunulador de nuevas
posibilidades, actividades y alternativas.

g) Fstar dispuesto a aceptar sin condiciones la expresion del nino  la que

h

sea - analizarla, comprenderla y construir a partir de ella es de un gran
valor para el profesor, que cambia de imagen y actividad esencialimente
expasitiva, informativa e unpositiva por olra inductiva, formatwva, y
democratica: en ella se aprende a generar alternatwas de accidn y
pensamiento v a tomar decisiones colectivas, respetando o dando
opcidn a minorias que pueden poner en practica las opciones divergen
tes e inusuales.

) La tendencia hacia la expresidn tolal, por su valor tegrador de las.

distintas potencialidades y por su caricter liberador, iene una funcidn
terapéutico-catdrtica de qran importancia en las edades tempranas

pnn7g



Tipos de técnicas y
actividades creativas

Desde que Osborn escribié su obra fundamental La imaginacién
aplicada a principios de los afos cincuenta, en estos treinta anos de
desarrollo del movimiento creativo, se han generado una gran variedad
de técnicas y procedimientos para desarrollar y potenciar la creatividad.

Hacer una clasificacién constituye una ayuda al profesor para poner
orden sistemético en lanta variedad y poder decidir, de modo més
racional, la puesta en marcha de un plan de accién creativa en el aula, )
que armonice las distintas posibilidades y combinaciones creativas para
conseguir los mejores resultados; ello le permitira elegir, en cada casoy
para cada intencién formativa, aquellas actividades que mejor
convengan. ' ,

Catalogamos las técnicas creativas segin estos vehiculos de expre-
sién: el cuerpo (dindmica), la imagen (pléstica), la palabra (verbal), el
sonido (musical), o varios conjuntamente.

Asi lenemos estas (écnicas crealivas organizadas.
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EXPRESION EMOTIVO CORPORAL

El nifio emplea el gesto, el movimiento del cuerpo para representar
vivencial y emocionalmente situaciones, conflictos, narraciones o esce-
nas del mundo animal 0 humano. Va desde las actividades de relajacién
progresiva (tension/distension) a la relajacién fantéstica o al relax imagi-
nativo, como técnica para poner el cuerpo en un estado ténico de
ductilidad, flexibilidad y moldeabilidad necesarias para una buena
comunicacién humana. , o i

Es necesario que el nifio asimile todo conceplo, itlea, valor o imagen
mediante procesos sométicos, de modo que su eslructura mental se
apoye muscular y neurolégicamente, plastica.y verbalmente. Einstein
conservd esta actividad primitiva a lo largo de su vida como un meca-
nismo fundamental de descubrimiento de conceptos y teorias tan abs-
traclos como la teoria de la relatividad.

Cualquiera de las otras técnicas puede y debe encontrar caminos de
expresién corporal.

TECNICAS DF. EXPRESION Pl ASTICA

En base a la imagen o vision fiqural del abjeto ¢l nino evoca o
proyecia en la pantalla de su mente y después la plasma en distintos
msirumentos y materiales de pintura.

El proceso es eminentemente imaginativo' y creativo, mcluyendo la
sinéclica, la metamorfosis del objelo y el relax imaginativo, siendo la
analogia inusual procedimiento basico de pensamiento plastico-visual
ldgico y original. _

Esta actividad suele ir acompanada, precedida o sequida de expre-
sidn verbal sola o integrada (cdmic), narrativa (relax imagmativo) o
descriptiva (analogia/metamorfosis) y de expresién dramatica corporal.

*

EXPRESION VERBAL.

Practicamente todas las técnicas creativas ticnen un componente
verbal basico, incluidas las técnicas mimico-gestuales; una vivencia
profunda y discriminada de la dinamica corporal ha de ser culminada
con una clarificacion verbal con riqueza de figuras de lenguaje como




similes, imdgenes, comparaciones, onomatopeyas, etc., de prapia
imnvencion.

Como téenicas fundamentales de creatividad productioo flexibiliza
dora son punto necesario de partida ¢l torbellino de ideas ¢ impaosibles
como estimuladoras de la originalidad expresiva: La solucion creativa
de problemas conlleva una dosis de sentido realista v I3gico. 1 cuento
puede incluir en sus procesos inventivos granvariedad de procedimien
{os creativos. . _

No es recomendable quedarse sélo en una actividad puramente
verbal: la plastica y la dramatizacién deben completar, integrar y dar
concrecion a los procesos simbolicos basados en la palabra, signo de
abstraccion.

EXPRESION SONORA MUSICAL.

Se incluyen aqui todos los sonidos variados reproducidos a partir cle
fendmenos naturales o artificiales o bien inventados por el nifo, con ol
maravilloso instrumento musical de sus cuerdas vocales o con a mani
pulacion de objetos diversos, de cada uno de los cuales se pucden
obtener los mds variados y originales sonidos.

El ritmo. la rima vy la cancion son los procedimientos creativaos
clasicos.

EXPRESION MIXTA O TOTAL

Flhideal de la creatividad es emplear a un hemipo varias formas de
-expresion, parallegar a un Lenguaje Total ntegraco.

En la dindmica de la investigacidn empirica se pueden aplicar la
mayoria de las técnicas de creatividad que se analizaran en este estudio

Todas estas (écnicas pueden aplicarse individualmente, en pequeno
grupo o con foda la clase. Se recamienda emplear cada una varis
veces con todos las alumnos a la vez hasta que asimilen of Procesa, para
pasar después auna practica grapal abundante que puaede w precedida
de unos minutos de aphcacion incdividual.

Hav que lograr que cada individuo funcione creativamente por sivy
nueda programar v aplicar cada técnica con tolal autonomia,

————
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Proceso de aphcacisn de Proceso de aplicacidn-
los praneros ensayos consolidacidn
1. Colectivo : I Individuat

(toda la clase)

2. Grupat (equipo de 2. Grupal
4 a 6 personas) . ‘

.. - t .
3. Individual 3. Colectivo (puesta-en comun
con tada la clase)

Principios basicos de
accion creativa

En toda actividad docente y comunicativa que intente potenciar la
creatidad, en la aplicacién de todas y cada una de las actividades (que.
se desarrollan en este libro, es preciso que el profesor se revista y se
embeba de una mentalidad, actitud vy estilo de hacer guiados par los
siguientes principios:

I. Respelar todas las respuestas y reacciones de los alumnos sin rechazar
nada, aunque no sean aceptables para su sabier, hacer y entender, de
acuerdo con criterios adullos.

2. Guardar silencio, callar las respuestas, idens vy soluciones propias para
dejar que los nifos las descubran por si mismaos. Fl profesor no debe
mformar de lo que sabe, sino estimular socraticamente con las preguntas
pertinenies para que los nifos indaguen, piensen, descubiran, se exprre
sen. Sélo al [inal les ayudara a oryanizar yestructurar sus pensamientos,

3. Intentar lograr el mayor niimero posible de ideas y reacciones hasta que
el grupo no tenga mas que decrr.

4. Impulsar la originalidad, el hacer las cosas distintas mas que la imitacidn
de orniginales. Después de cada actividad bast.. pedir que el nino o grupo
Proponga variantes a la misma. A ver como hacemos la mueca mas rara, !
clmovimiento con by mano gue nunca-hemos hecho, el samdao extrano
que nunca hemaos oidao, efc.

Cada una de estas actividades ariginales que hace annino puede ser
mutada por todos, pues mitar o reproducir achvidades originales con
tnbuye a potenciar la creatvidad, o romper moldes o clichés de com-
portamiento pautado o usual,

e e+ e w1 R R IS HSC R AR D
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Smith (1966, pp. 1-21) resume de es(a forma los pPrincipios de crea

tividad, extraidos como conclusiones de Ia investigacion sobre la nysMGy-

1.
2.

>

12.
13.

Todos los nifios han nacido creativos y tienen paderes creativos.
Hay una relacién entre inteligencia y creatwidad, la gente allamente
creativa es siempre allamente inteligente, pese a que los altamente
inteligentes no son siempre creativos. Todos los ninos pueden crear
hasta cierto grado. ' .

- La creatividad es una Jormade talento que no es medida porlos fests de

infeligencia clasicos. : :

Todas las dreas de curriculum pueden ser empleadas para desarrollar |4
creatvidad. Fsta no est4 confinada s6lo a las actes crealivas,
Creatividad ¢s'proceso y producto/resultados.

- La creatividad se desarrolla centrandose en aquellos procesos de la

mente que caen bajo el drea general del pensamiento divergente que no
nata ni reproduce. Fste drea ha sido muy despreciada en nyestra
enseianza hasta hoy. . i

Todos los procesos creativos no pueden ser desarrollados sieinpre al
NUSING tiempo, o en una solaleccién: las lecciones han de ser proygramia
das para encauzar/estimular cada proceso.

LLa creatividad no puede ser ensenada. sélo podemos poner las condi.
ciones para que se manifieste y asegurar su reaparicién mediante el
refuerzo (elogio, recompensa, premio).

Son requeridos Para desarrollar |a creatividad mos conocunientos, s
destrezas y ms actividades que nunca.

La secuencia del desarrollo creative noslleva a creer que los ninos han
de ser capaces de conectar todas las experiencias de la vida para flegar
a ser verdaderamente crealivos.

la excesiva conformidad y rigicdez. los miedos e inhibiciones son enenyg
gos cierfos de la creatividad

Los nifios Pasan por ciertas efapas en ol Proceso creativo. :

La ensernanza creativa y el aprendizaje creativa han sido mas efectivos
que otros lipos de aprendizaje y enseianza,

- A los nifos que han perdido mucho de su creatividad se les puede

ayudar a recuperarla mediante métados especiales de ensenanza v
aAccian creativa,

Lo creatividad og cuvolutiva: los ninos cmpiezan en un estadio sunple y
progresan o estadios mas dificiles v complejos de productividad

=
o
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Sugerencias para una
accion docente creativa

La ensenanza creativa ha de fundamentarse y orientarse segun
estos principios analizados por J. A, Smith (1974, pp. 22~IZ7):'

1.

[ ST <N

D0 0 N

La ensenanza creativa tiene como resultado algq nueud, diferente o
anico, como la invencién de un proceso o rilmo poético nuevo, una
(nrma distinta de hacer las cosas, etc.

. En+a ensenanza creativa, se acenttian los procesos de pensamiento

divergente caracterizado por el desarrollo de la onginalidad, la flexibili-
dad, la fluencia de ideas y la espontaneidad.

. En la ensefanza creativalas tensiones mativacionales son un prerrequi

sito en el proceso creahvo El pracesa sirve como unagente de tension:
distension.

. En la ensenanza creativa se utilizan situaciones con [inal abierto ¢

inconcluso.

. Enla ensenanza creativa se llega a un momento en el que el profesor se

retira y los alumnos afrontan o desconocido por ellos mismos.

. En la ensenanza creativa los resullados san impredictibles.
. Enla enseianza creativa se ponen las condiciones que hacen posible el

pensamiento preconsciente.

. La ensefanza creativa significa que los alumnos son animados a generar

y desarrollar sus propias ideas.

. Enla ensenanza creativa, las diferencias, la unicidad, Ia individualidad,

la originalidad son aceptadas v rec um[_mnsadns.

. En la ensenanza crealiva, el proceso es tan importante como el pro-

ducto logrado. El proceso creativo se suele caracterizar por estas
efapas:

a) Periodo de preparacién, lamiliarizacion, envolvimiento e wdentili-
cacidn con el problema o tema en cuestion; se recogen materiales,
ideas, contradicciones, datos, elc.

b) Un periodo de incubacion en que ¢l creador le da vueltas al
problema, se preocupa de ¢l lo relaciona mconsciente o sistemats:
camente con otros problemas parecidos, ete.

¢) Un periodo de comprensiian intintivg (msight}, en que todas las
parfes del problema o area se ven claras,

d) Un periodo de duminacion o inspiracion en que se descubren las
soluciones o se mventan las respuestas

e} Unperiodode verificacion, elaboracian, aplicacion, comprobacion
evaluacion del producto.

- e S ML L
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12.

13.

16.

18.

Enla ensedanza creativa hay que poner ciertas condiciones para perni
tir a la creatividad aparecer: una chase rica en variedad de estiinulos v
recursos diddeticos; unas condiciones psicoldgicas de huena refacion
con los estudiantes, de aprecio y desco de que hagan cosas creativas, de
que tengan ideas propias, de que participen yexperinenten: un climade
aceptacion y sequridad psiquica, (de no rechazo de nada y de nadie); de
andlisis y critica para mejorarlo todo, de libertad; las condiciones
ambientales y la actitud intelectual han de permitir darle vueltas a las
cosas y verlas al revés o en otras perspectivas, usar el material dé olros
modos, elc. - o R
La ensenanza creativa ‘estd ' mds bien orientada hacia el éxito que al
fracaso, de tal modo que aun las experiencias en las que (racase el nifo
puedan ser superadas, previo andlisis de las razones por las que no loqra
los resullados deseados.

En la enseianza creativa se provee para aprender nichos conocimien
tos y habilidades pero se hacen preuisiones también para aplicar estos
conocimientos/habilidades en nuevas situaciones de solucién de pro
blemas. :

. Enla ensefanza creativa, se anima al aprendizaje de iniciativa personal,

en el que el alumno explora por si, se {formula preguntas que intenta
conteslar, reconace nuevas relaciones/parecidos entre los objetos,
saca sus conclusiones, elc. )

F-n la ensefanza creativa se desarrollan destrezas de crifica y etialua
cidn constructivas; después de concluir el proceso se analiza cémo tue,
en qué se fallo, qué resultd bien, elc., y.se contempla ol producta
resaltando lo que esta mas logrado v lo que no, para rematar con una
reclaboracion superadora, que evite la sensacion de fracaso

Fn la ensefanza creativa se manipulan v explaran las ideas u los
objetos, _

La ensefanza creativa emplea procesos democrdticos, en los que las
decisiones y alternativas se razonan para clegir las mejores, dando
al sujeto individual o en grupo la oportunidad de poner en practica la
opcitn que mas le apetezea. aunque no sea la mMejor 0 sea errénea
En la ensefianza creativa se emplean métodos que son Gnicos para ol
desarrollo de la creatividad, como los diseiados por Osborn y Pares
en la Fundacidn de Educacién creativa de a Universidad de Balfalo (N
Yaork): lx pasposicion del juicio, la lista de atributos o caracteristicas del
objeto, larelacion forzada de objetos inconparables (analogia), el toghe
o de deas (hramstoroung), la lista de comprobuacion o metamaor fosia
del abjeta, et

NnNg3



Caracteristicas de los
ninos creativos

Estas caracteristicas de los niilos creativos, que las persénalidades -
marcadas por su genialidad en la creacion arttistica, literaria cientifica,
tecnolbgica o inventiva han conservado, han sido ampliamenlé compro-
badas con diversas investigaciones.

Aqun resenamos las especificadas por J A Smith (1974 pp. 11-22):

N

.\’.O\.U‘.-'-“@

11

12.

13.

opoo

l.os mifos Creahvos tienden a ser mas smmhles a los experimentos
vilales que los otros niiios.

. L()s ninos creativos reaccionan de maodao mads plena ¢on las emociones

que los que na san crealivos.

flenden a tener una fluencia v flexibilidad verbal supcrlm
Son mas originales que los demas.
Pueden percibir y juzgar, pero prelieren la percepciin al enjuiciar.
Tienden a ser mas aultosuficientes que los demas.
Tienden a ser més independicntes ¢n sus juicios (pues tienen hipotesis,
ideas:y prmcnpms propios).

. Tienden a ser més estables y wqums en las dilicultades y problemas:

tienen respuestas para todo.
Tienen un sentida del humor, una actitud de jueqo con las palabras v
objetos no comprobados en los nifios no creativos.

. Estan mas interesados en roles. tareas y aprendizajes no convenciona.

les.

[.0s ninos creativos parecen ser s femeninogs en sus intereses que los
que no lo son y las chicas creafivas son mas masculinas debido a la
curiosidad par explorar o distinto v a la tendencia a no sujetarse alos
estercotipos sociales de cada sexo.

Los mifos creafivos tienden a ser mas dominantes v uul(m/um(mum
(por tener mds claras lus ideas, mds interés v firmes propésitos en lo
que quieren).

Los mifos creativas son muy suyos, resultan extrarios o raos para sus
companeros y sus profesores, aparecwenda comao aislados o solitanos,
al menos en su interior, por ser v sentirse distintos.

Tienen una tendencia mayar a la auenfura, poseen una mayor ¢ apac i

cad PAra Cncottrar 1ecursos Yy alternativas para salir de las situaciones
conflictivas v de los apuros v para solucionar problemas (puoes estos les
apasionan, estimulan su inteligencia y les dedican concentracidn y
tlempo)

- Los ninos creativos tienen una qran cantidad de enerqia, una gran

lusion por vivir, un alto nmivel de efectiidad v s mgeniosas v habilideo-
SOS.
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16. A menudo son retadas por el desarden y lo complejo, que les incita a
explorar y encontrar una organizacion que lo haga inteligible.

17. Los nifios creativos parecen estar siempre interesados/encandilados
por algo, pues tienen una inteligencia viva siempre alerta para descubric
cosas.

18. Parecen ser introvertidos. porque tienen un mundo alectivo e ideative -

muy rico, vy le dan vuelias a su imaginacion y estan atraidos pot lo
desconocido v lo misterioso. .

El desarrollo creativo:
de la accion metodolégica
a la estructuracién organizativa

Para el desarrollo creativo del nifio creemos qué es preciso:

1. Mantener en teoria y practica una concepciénidénea delos principios en
que se apoya la creatividad, de los fines que se persiquen:

libertad, espontancidad, expresividad;
variedad v multiplicidad de fo6rmulas, recursos, formas de expre
sin;
identificacién vivencial y emotiva; )
-~ proyeccion visual-plastica vy practica-manipulativa;
no imitar sino transformar/innovar;
‘na prohibir/reprimir, sino estumular paramejorar, rehacer, rehabi
'i'(\r...

2. Actuar creativamente mediante una triple linca de accidon:

usa de procedimientas y técnicas c1 eativas, imadginativas y fantas
ticas.

- recurso continuo a la expresién/lengugje total promo de las artes
dramdticas, plasticas, musicales y literarias:
re-creacion original innovadora de las tareas rutinarias de cada
dia: comer, andar, saludar de mudtiples {ormas, de mado Hania
fivo, elc.

Organizar el espacio‘tiempo y los medios diddcticos de modo original,
variada, abierto o la miciativa, recurriendo « eslructuras eminenfe

mente creativas camo el horario modular flexible, el curriculum/dreas
espaciales de libre opcidn, la variedad de métodos, medios y recursos.
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Estas dimensiones de organizacién facilitadora de la creatividad son
esenciales en el sistema educativo para fomentar estructuralmente la
originalidad, iniciativa e inventiva de los alumnos y profesores.

En el cuadro siguiente se resumen estas tres propuestas de desa-
rrollo creativo.

®

DESARROLLO CREATIVO EN PREESCOLAR Y PRIMER CICLO

Concepcién/funcién
creativa

La actuacidn creativa

La organizacién creativa y
facilitadora de iniciativas

¢Qué es/intenta
el desarrollo creativo?

Novedad de enfoques:

El desarvollo creativo pre-
tende una nueva forma de
ver, entender, expresarse y
realizar.

Multiplicidad de ensayos:

El d. creativo intenta dotar
de capacidad productiva
para tener a mano muchas
{6rmulas y recursos, para
aplicar sobre la marcha nue-
vas ideas y procedimientos,
para expenmentar y ensa-
yar. .

Identificacién animista:

El d. creativo aprovecha el
animismo infantil, que da
vida a los seres inertes: nue-
vas funciones y usos; movi-
mientos, palabras, actuacio-
nes originales como si una
planta/piedra fueran un ani-
mal 0 persona.

Libertad e iniciativas:

El desarrolio creativo és en
principio libertad para abnr
al nifio a un ambiente orga-
nizado con muchas alterna-
tivas y opciones enriquece-
doras para elegir/decidir/lle-
940 a ser ¢l mismo.

¢Cémo actuar
creativamente?

1. Actividades creativas
por si: )
Analogia: pensamiento
metaférico .

Imagen: pensamiento - vi-
sual.

Movimiento autorregula-
dor: pensamiento psicomo-
tor.

Preguntas originales: pen-
samiento interrogativo
divergente.

Fluencia ideacional: pensa-
miento torbellinico.
Problemas: pensamiento
problemético/dubitativo.
Indagacién: curiosidad por
conocer, descubrir.
Invencién: crear algo nuevo.
Innovacién: cambiar algin
elemento del todo.

2. Actuaciones en dreas
artistico creativas:

Exp. corporal: ritmo, dra-
matizacién, psicomotrici-
dad.

Exp. pldstica: dibujo, mode-
lado, recorte, picado, ras-
gado.

Exp. sonora musical: can-
ciones, juegos sonoros con
instrumentos.

Exp. verbal: cuento, poesia.

1. ¢(Cémo organizar
creativamente?

Desorganizacién:

Aplicar a la organizacién
estdtica y estable en nor-
mas, roles, funciones,
medios, permanentes pro-
cedimientos de desestructu-
racién, suprimiendo o
eliminando formas preexis-
tentes ointroduciendo atras
que son nuevas, incoheren-
tes con el sistema o extra-

. fas a él.

Variacién ilimitada:
TOVOCar variaciones reco-
locando los elementos de la
organizacién (espacio,
tiempo, recursos, material
mobiliario, etc.) de modo
distinto vy novedoso,
haciendo con ellos cosas
originales, etc.

Induccidn de iniciativas:
Pidiendo a los alumnos que
proporcionen nuevas for-
mas de organizacién o
empleo de los recursos/los
métodos.

2. Algunas ‘modalidades de
organizacién eminente-
mente creativas




Pensar uvisual:

Fl desarrollo creativo con-
siste en usar a diario la ima-.
ginacién y el pensamiento
perceptivo visual (ver las
cosas en la mente y realizar-
las representdndolas como
si uno fuera cada cosa, iden-
tificandose con ella).

Muitiplicidad de alternati-
vas: -

£l d. creativo tiene como
fines disponer de maltiples,
diversas, originales, sor-
prendentes, problemdticas,
inquietudes y alternativas.

Desinhibicién desrepresora:
En sentido negativo, el d.
creativo radica en no prohi-
bir/reprimir las acciones e
_iniciativas del niio; en des-
- cuadricular y desinhibir al
profesor y alumnos si se ven
cortados, en eliminar los
miedos oscuros.

3. Recreacién de activida-
des rutinarias/usuales:

Toda actividad asimilada,
habitual y rutinaria puede
convertirse en actuaciones
creativas haciéndolas origi-
nal e inusualmente, de
modo distinto cada nifo v
repitiéndolas con variacio-
nes. *

4. Técnicas o métodos crea-

tivos:

— Torbellino de ideas.

— Solucidn creativa de pro-
blemas.

— Analogia inusual.

— Sinéctica.

— Relax imaginativo, etc.

Espacio estructurado en
dreas separadas:
Biblioteca, plastica, misica,
descanso, juegous-juguetes,
teatro, matemdticas, en los
que estan todas las cosas o
recursos con los que se
puede libremente manipular
0 actuar.

Curriculum flexible con mul-
tiples talleres:

Minicursos, proyectos alter-
nativos y opcionales que se
pueden elegir quincenal,
mensual o trimestralmente

{horario modular flexible).

Tiempo  disponible en el
horario para su empleo
auténomo, sequn la libre ini-
ciativa e interés del alumno.
Recursos multiples en
libros, juegos, instrumentos
musicales, y discos, casset-
tes, animales.

Mobiliarnio variado, sepa-
rando espacios. Decoracién
propia de los alumnos en
funcién del tema monogré-
fico quincenal.

¢ Técnicas creativas con nifios de preescolar
y de educacién especial?

Si la solucidn creativa de problemas se ha empleado exitosamente
con nifos retrasados mentales ligeros, en otros paises, ¢como no
emplear esta y otras técnicas, como las que en este libro se presentan,
tanto con ellos como con nifos de preescolar?

Los programas tradicionales de educacién especial se han centrado
en el entrenamiento de destrezas en areas académicas. Varios autores,
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sin embargo, han sugerido que, si los alumnos excepcionales habran de
funcionar con éxito en la vida, necesitan desarrollar, en la mayor medida
posible, la habilidad de resolver prablemas en la escuela (Dunn, 1968;
Ford y Renzulli, 1976; Winschell, Eusher y Blatt, 1977; Thomas, 1980).

Silas destrezas creativas pueden ser desarrolladas en nifos norma-
les mediante apropiados programas como se ha dem()str?do amplia-
mente, con la mayoria de ellos, cabe pensar que una.adaptacién
apropiada de un programa sencillo y simplificado, empleando textos
breves, {rases cortas, auxiliados con dibujos y graficos y con apoyo
directo del prolesor, habria de tener una incidencia evidente en los
nifios mentalmente retrasados, como ocurrié con la adaptaciéon y apli-
cacién del “Programa de Pensamienta Productive” de Covington
(1974) realizada por Gold y Houtz (1984), originariamente disefiado para
ensenar las destrezas y estralegias de solucion creativa de problemas al
margen de las malerias curriculares. Al desarrollo de estas destrezas en

“los nifos relrasados mentales apenas se ha prestado atencion (Winshell,

1977) pese a que los estudios comparativos sobre los nifios normales y
retrasados indican que este tipo de destrezas creativas vy de solucidn de
problemas se dan en ellos, independientemente de sus destrezas
{Rouse, 1965; Ford y Rezulli, 1976: Uno, 1977). Nuestra incursidn
practica de aplicacién espontdnea de diversas téenicas de creatividad
——torbellino de ideas, dramatizacion, relajacion imaginativa, diseio
gralico, fantasia quiada, elc.— con un grupo de 6 nifos retrasados en
una sesidon de dos horas con {uerte implicacion ladica y personal del
experimentador nos permite asegurar que las respuestas y las reaccio-
nes funcionales a las técnicas creativas en este tipo de ninos no fueron
csencialmente distintas a las que encontramos en minos, jovenes y
adulios normales (Prado, 1982).

l.os esfuerzos en incrementar las habilidades de solucidn de pro-
blemas en ninos retrasados es presumible que se hayan demostrado
exitosos generalmente como ha ocurrido con programas diseiados
para mejorar las destrezas de originalidad (Penney y McCann, 1962),
{lexibilidad (Carter y McKinney, 1968) vy solucion de problemas y planifi-
cacion (Ross y Ross, 1973).

Se ha usado con ellos de modo efectivao ta téenica del torbellino de
ideas (Rouse, 1965; Landner, 1971) v programas adaptados de creativi:
dad como el de Nuevas direcciones en el Programa de Creatividad
(Ford y Rezulli, 1976) y el Programa de Pensamienta Productivo (Gold
v Houlz, 1984).




Este programa se aplicé durante 9 semanas a un ritmo de una leccidn semanal,
especificamente diseriada para que el alumno trabaje gradualmente en el procesa de
sulucidn de un suceso misterioso, presentado en forma de cémic, de mado que sea
casualmenle «llevadon a encontrar la solucién mediante instrucciones directas del
profesor acerca de ejercicios de solucion de problemas. El programa se aplicé a un
colectivo de 120 estudiantes de 10 a 12 afios de minorias étnicas desfavorecidas
econdmicamente (negros —54— e hispanos, —49--) en su casi totalidad. El grupo
experimental consté de 60 alumnos divididos en 10 grupos de 6 nifios.

L
«F hallazgo de que los grupos entrenados excedieron en rendimiento significativa-
mente al grupa de contral {en tadas las medidas de creatividad) en fluencia, flexibilidad y
- orginalidad en los subtests figurales y verbales, praporciona un fuerte apayo a la efectivi
dad del entrenamiento en creatividad para estos estudiantes mentalmente retrasados

educabless (Gold y Houtz, p: 25).

Se constatan los efectos positivos de otros experimentos similares,
ya no solo los explicitamente disefiados para incrementar la creatividad,
antes citados, sino también las experiencias kinestésicas y viso-motoras
inciden de modo efectivo en el pensamiento divergente (Carter, Rich-
mond y Bundschurch, 1973). -

Mi impresion personal confirmada por las lineas de investigacion
{Torrance, 1984) es que a eslos nifos les favorecerd mucho mas un
programa de creatividad integrada en el que primen los aspectos
molores de vivenciacidn dramatizada de la historia o problema junto a
su visualizacion simplificada en dibujos de los momentos, etapas o
acciones significativas, incluyendo la expresién verbal y pldstica de su
actuacion dramitica y de los diseios visualizados del problema.

Gold y Houtz resaltan coma mds importante el hecho de que se mostrara un
incremento de la retencidn en pruebas paralelas 1 mes después del primer post test
que se realiz6 mes y medio después de la aplicacion del programa, es decir que 2
meses y medio después del entrenamiento, los «efectos eran consistentes v persis:
tiann (p. 251), incrementindose ligeramente la fluencia y flexibilidad verbal, y sobre
todo la originalidad tanto figural (que pas6é de una media de 12.38 a 16 26) como
verbal (que paso de una media de 12.89 a 19.98) sin que hubiera apenas vanacion en
el grupo control

«Entesumen, concluyen Gold y Houtz (1984), los resuliados de este estudio indicar que
los estudiantes mentalmente retrasados educ ables rinden de mioda sitnilar a una poblacibn
«normaly. Las tendencias advertidas para andlisis correlacionales no fueron anicas ata
esta poblacion especial sino que confirmaron muestigaciones previas con poblaciones
normales y bien dotadas (). Claramente estos alumnos pueden sacar provecho det
entrenamiento en la creatividad y sotucido de problemas. Es unpoctante desarrollar v usar
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programas especificamente disefiados o adaptados para alumnos de educacion especial. Si
estos ciudadanas especiales han de-luncionar enla cotriente prmcipal de nuestras escuelas
y sociedad, necesilan instruccibn en destrezas mas avanzadas comwo ol pensamiento
divergente y la solucién de problemass (p. 257). .

Este estudio nos permite inferir la posibilidad de aplicacién con éxito
de programas de solucién de problemas y de creatividad con nifios
normales a una edad temprana como puede ser el preescolar, si se
acomodan apropiadamente a los intereses y necesidades del nino, a su
capacidad de comprensidn, recurriendo a variadas {ormas mlegradas
de expresion verbal, plastica y psicomotriz en plan de juega o represen-
laciébn narraliva de historieta o cuento.

- Su necesidad es claramente sugerida por los trabajos de Roeske
(1980) Creatividad en sus tempranos comienzos: oporturidades perdi-
das; de Smith y Carlson (1980, 1983) ;Pueden ser creativos los ninos de
preescolar?- Un estudio experimental con nifios de 4-6 anos y La
Creatividad en las edades escolares tempranas y medias: y de Moran
I (1983) Pensamiento original en nirios de preescolar en que se
demuestra un comportamiento similar al de nifios mayores yadultosen
cuanto a la correlacién entre cantidad ideacional y originalidad y el
hecho de que las respuestas comunes o populares aparecian en los
primeros estadios retrasandose las originales a las etapas Gllimas de
produccién tanto en nifos de pensamiento original clevado como bajo.

Personalmente nos hemos visto sorprendidos por la facilidad y
riqueza ideacional con las que los nifos de preescolar operan, con la
analogia inusual o extrana, de un modo infuitivo aphicando una I6qica
implicita enlos procesos «naturalesy de asociacion por conligiiidad en el
tiempo o espacio y por similitud de formas o funciones de objelosreaies
usuahmnente no relacionados como un coche y una gallina (Prado, 1985),
actividades enlas que los propios profesares en un prHncipio encuentran
bastantes dificultades v dan baja productividad.

! il
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TEMA 2: CREATIVIDAD Y LENGUAJE.

Como resultado de una fructifera experiencia adquirida durante muchos afios practicando y
dirigiendo talleres literarios, las autoras nos presentan en esta obra una serie de alternativas para que

los educadores logren incentivar la creatividad y el lenguaje en sus alumnos.

Beuchat y Lira parten de considerar que todos los seres humanos nacen con un cierto

potencial creativo y que éste se puede desarrollar de acuerdo con las circunstancias que se les

presenten, especialmente durante la nifiez.

En la primera parte del libro que es el texto que se presenta a continuacién se revisan
aspectos tedricos generales que deben ser considerados como basicos para la organizacién y buen
desarrollo de un trabajo con nifios. Acompafia al aspecto tedrico una serie de sugerencias
metodologicas. que aunque estin pensadas para un taller literario, la mayoria de ellas pueden ser

aplicadas en el marco de la ensefianza sistematica. especialmente en el drea de lenguaje.

Cecilia Beuchat v Teresita Lira. "Un gran objetivo: escribir”, en Beuchat Cecilia y Teresita

Santiago de Chile, Andrés Bello, 1994.
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PRIMERA PARTE

UN GRAN OBJETIVO: ESCRIBIR

‘Entre las grandes metas que se proponen para el desarrollo de un
ser humano estd la de adquirir la capacidad para expresarse por
medio del lenguaje escrito. En el sistema escolar, partiendo por la
etapa preescolar, y luego en la ensefianza bdsica, es tarea de los
maestros disenar estrategias que permitan a los nifios adquirir el

" mecanismo de la escritura y comunicar mensajes claros, precisos y

correctos. A ello se agrega, ademds, el deseo de que los alumnos
sean capaces de expresarse en forma creativa.

Es decir, por una parte, tenemos todo lo que es expresion
escrita formal, funcional, préctica y udlitaria, y, por otra, una ex-
presién escrita creativa, imaginativa, innovadora.

El primer tipo de expresién escrita se relaciona con el aprendiza-
je de wareas tan especificas como escribir cartas, llenar lormularios,
tomar actas, hacer resiimenes, es decir, escritos én que deben some-
terse a ciertos mecanismos del lenguaje establecidos, respecando prin-
cipios y formas, manejo de técnicas y convenciones.

El segundo tipo de expresion apunta a algo mds personal de
cada uno, a la libertad, a dar rienda suclia a la tmaginacion y
capacidad creadora.

Concordamos con Stewig (1982) en que esta dicotomia es ard--

ficial, y s6lo sirve para poner de relieve los dos aspectos. Un pro-
grama de desarrollo de la expresion escrita debe dar pie a una
expresion libre y plena, y también debe velar por L adquisicién
de ciertos principios y técnicas para escribir en forina correcia,
Cualquier escrito que hace un nino es una forma personal y tinica
de expresion y contiene stiempre algo de creadvidad, aun en -
TCas que aparecen como muy instrumentales.

prng2
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. Alg\mos escritos pliedcn ser mucho mds creativos que otros,
pero cuando un mnoﬂucha y sc esfuerza para poner sus ideas en
“una hoja (lefpapel —Sca un cuento, una carta, un informe, un
" pocma- estd sicndo creativo” (p. 2).

Lo importante es, a nuestro juicio, que el desarrollo de los
aspectos senalados se fusione en las experiencias que se ofrecen a
los niftos, de mancra-que unos provean 2 los otros y se enriquez-
can mutuamente.

En los Talleres que se proponen, sc cnfatiza la expresién per-
sonal, creativa; sin cmbargo, también sc considera ¢l desarrollo de
aspectos formales que van a contribuir a ura expresién mds plena
y completa.

D¢ acuerdo con Britton (1975), existen tres modos para enfo-
car la escritura: transaccional, expresivo y poético.

El primero de ellos se da cuando ¢l escritor desea entregar i
informacién, por ¢jemplo a través de un reportaje.

En el segundo modo se observa un lenguaje cercano al si
mismo y revela sentimientos ¢ ideas.

En el wercero, el escritor concibe ideas para producir un elec-
to estético.

Por otra parte, Maria Novaes (1973) senala cinco formas de
manifestacian de la conducta creadora:

1. Expresiva

2. Productiva

3. Inventiva

4. Innovadora

5. Emergente (p. 13).

En el Taller se da, en términos generales, un movimicnto des-
de Ia escritura expresiva u orientada a lo personal hasta a poética.

¢QUE ES UN TALLER LITERARIO PARA NINOS?

El 'Taller pretende ser un espacio de reunién pam aquellos ninos
que desean iniciar un viaje hacia ¢l mundo literario donde todo
gira alrededor de 1a palabra, y no una escucla de escritores.

La palabra aparece libremente como el instrumento a través
del cual el nino

expresa las ideas de su mente
los sentimientos de s alma
las experiencias vividas
los anhelos del mads alla
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vierte su mundo interior )
descubre nuevas significaciones en la realidad
juega con las palabras

elaboray genera nuevas palabras
crea sus propios extos.

Muchos son los propésitos que nos mueven a propiciar la idea
de un Taller literario para niiios. El nifio que participa en un

Taller: . .
- Encuentra un clima y un ambiente propicios al desarrollo de
1a imaginacién y de la fantasia. ‘

- Es motivado a relatar experiencias, a narr{tr hechos, a imagi-
nar situaciones, a buscar relaciones, y a dcscubr!lr las posibilidades
que ofrecen las palabras.

— Realiza experiencias significativas que ampliardn su concep-
cién de mundo.

— Participa en un grupo de nifios, en ¢l que encuentra un
piiblico que lo apoya y lo incentiva a continuar escribiendo.

— Desarrolla su personalidad al leer textos en voz alta y expo-
ner sus puntos de vista.

— Satisface sus deseos innatos de convivencia al compartir con
los demis, aprende a escuchar con atencién y respeto, emite jui-
cios y apreciaciones personales, participa activamente en todas las
instancias.

- Trabaja, porque estd en un Taller, al que asiste voluntaria-
mente; ello le produce placery satisfaccién, sobre todo al observar
los resultados de su esfuerzo.

— Es ayudado a descubrir sus propias capacidades creativas, y a
expresarlas en una forma entretenida vy libre, agregando a ello
ciertos conocimientos,

— Conoce chmo piensan y sienten otros ninas, lo cual le ayuda-
ra también a comprenderse mejor.

Fn muchas ocasiones ¢l Taller serid un oasis dentro de su vida
diaria, en que obtendrd silencio para escudrinar en s misino, y
luego verter hacia afuera su mundo intedor, plasm:in(lolo en una
hoja de papel.

Finalmente, la asistencia a un Taller ¢s fuente de goce, pues si
bien en é hay un ambicnte de trabajo serio, éste no esta despro-
visto de juego, humor, alegria. Fs una instancia para asombrarse y
gozar cont lo hello,

nrNg4
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e Fquidad en la publicacién final

Sea lo que sca lo que el profesor haya ideado como fruto final del
Taller (revista, diario mural, recitacién, libro artesanal, etc.), debe
tener sumo cuidado de ser equitativo. No podemos olvidar que los
niios han participado libremente y que todos intentaron elaborar
creaciones propias. Por lo tanto, no es justo destacar sélo a los que
obtuvieron mcjores logros. Todos merecen un sitial,

® Gradacion de las visilas

Parte importante del atractivo es programar urta visita de algin
escritor o persona relacionado con ¢l mundo artistico. Esta visita
requiere de mucha preparacién (véase piag. 133).

Existe ademss otro tipo de visitas que suclen llegar hasta el
Taller. Ha ocurrido con cierta frecuencia que algunos apodcrados
nos piden permiso para sentarse en un rincén de 1a sala a esperar
al nifo. Consideramos que dichas situaciones inhiben al menor.
En otras, que se presentan de improviso o esporddicamente, he-
mos actuado con mayor flexibilidad.

A veces un nino llega acompanado de un primo que esta alo-
jando en su casa o trac a un amigo. También suclen presentarse
otros profesores u otros profesionales interesados en observar cémo
se desarrolla una sesion. En todo caso, no es convenicnte inundar
de visitas ¢l Taller porque, sin darse cuenta, los ninos pierden
espontaneidad al sentirse observados.

» Tuller abierto a los acontecimientos

Este punto tienc mucha relacién con la flexibilidad que debe
imperar en los Talleres. Al ser un espacio de reunidn, a veces se
producen acontecimientos que acaparan la atencion general, y es
necesario integrarlos ideando alguna acividad que los relacione.
Por cjemplo, sin ir més lgjos, en 1992 celebramos el quinto cente-
nario del descubrimiento de América, el Premio Nacional de Lite-

ratura otorgado al pocta Gonzalo Rojas, ¢l dia de la madre, Ia

ltegada de la primavera, y otros.

UN AMBIENTE PROPICIO PARA LA CREACION

:

Dos son los componentes de 1a atmésfera de un Taller como el
que se propone: libertad y confianza.

|
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Los nifios que asisten a un Taller de este tipo,’lo hacen —como

. dijimos— libremente, y en él respiran desde el primer instante un

clima de confianza. El hecho de que ellos escriban lo que desean
escribir, mis que el tencr que escribir, les permite actuar en for-

- ma mds relajada y grata.

“Cuando los niitos descubren que pueden escribir libremente
sobre cosas que cllos picnsan y sicuten, dan un gran paso no sélo
en el mundo de la escritura, sino en su mundo. El escribir es
conversar consigo mismo. Da la oportunidad de revivir y repensar
las experiencias, y ayuda'a darle forma y perspectiva a las ideas
originales. Ayuda a los nifios a conocer a la persona que vive en
é1." (Phillips y Steiner, 1985, p. 4.)

En cl Taller podrin comunicar sus ideas a otros ninos de su
misma edad,; y csto no seria posible, sino en un ambiente de
respeto y confianza. Estd permitido hacer preguntas, criticar, y no
conformarse con lo primero que sale.

La labor mas importante del profesor cs conseguir que los
nifios que asisten al Taller se sientan cémodos, a gusto, insertos ¢n
un cling propicio, apto para la creacion.

Esto no se logra en la primera sesién, ni colocando los asien-
tos “en redondo”; sélo se consigue si el profesor estd permanente-
mente insistiendo en ello duranté el transcurso de Ia jornada.

En la mayoria de los casos, los ninos no han asistido nunca a.

un Taller literario. Llegan a él atraidos por el gusto de escribir
cuentos, por la tectura, por un amigo que les dijo que “era entre-
tenido”, porque la mami los convencia, porque quicren conocer
escritores, ctc.; pero la realidad es que, por lo general, descono-
cen el funcionamiento de un Taller.

Quicran o no, vienen programados por el esquema de la clase
tradicional, expositiva, con la evaluacién a través de calificaciones,
propias del sistema escolar, etc. Cuando el profesor les dice: *Aqui
s6lo necesitan lpiz y papel y mucha imaginacion”, ellos de inme-
diato preguntan: “¢Puedo usar Lipiz de pasta, o debe ser grafito?,
¢qué papel, block, cuaderno?” Fl profesor al responder: “Usen ¢l
lipiz y ¢l papel que quicran, aqui lo importante ¢s lo que ustedes
van a escribir®, sin darse cuenta, ya estd rompiendo con esquemas
tradicionales.

Siempre las dos o tres primeras sesiones son parccidas. En
general los nifios permanecen silenciosos, expectantes, atentos a
las instrucciones. A lo mas, cuchichean con el amigo. Suelen ha-
cer muchas preguntas respecto a las actividades que les propone
ci profesor, y siguen cuidadosamente las instrucciones.

0r097



A medida qde las sesiones avanzan, los ninos se van soltando,
disminuyen las preguntas, aportan iniciativas, sugieren activida-
des, y como han entablado nucvas amistades, conversan bastante
entre cllos. Poco a poco se van cumpliendo los objetivos del Ta-
ller.

Aunque el clima propicio vaya produciéndose, ¢l profesor nun-
ca debe descansar en su labor.

Debe estar constantemente celebrando, estimulando, aproban-
do, felicitando, animando, ayudando, y aliviando tensiones; en
suma, aligerando el ambiente.

Sefnalemos algunos ejemplos: .

o Celebrar

— Escuchen nifios: jqué fantistico el titulo que Arturo le puso a su
cuento!, ¢saben cémo lo llamé? “El arbol con amigdalitis”. ¢Qué
les parece?, ¢c6mo lo ird a curar?

o Estimular

— Recuerden, todos son creativos, todos tienen imaginacion de
sobra. S6lo necesitan calmarse un rato, pensar las ideas, ordenar-
las y ya. {A escribir!

» Aprrobar

— Fstad muy bien. Hicieron exactamente lo correcto, asi funciona
una creacion colectiva. (Bien!

e [elicitar

~ iMartin, te felicito! Escuchen todos, él trajo una poesia divertidi-
sima que escribié en la casa. Ademas con una letra muy linda.
;Quieres que la lea en voz alta?

s Amimar

— ¢Qué sucede? Tienes veinte titulos para cuentosy no se te ocu-
rre ¢l cuento. Bueno, desde ahora Cristina serd coronada “reina
de los titulos del Taller”. Ya vendrd la historia; por ahora, aprove-
chien a Cristina, jpidanie titulos!

* Ayudar

- sNo te acuerdas de mis palabras con “ze1a™? A ver, te ayudo un
yoco: zambullir, zurcir, zapallo. Ahora, siguc n.
| : | £
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Aliviar tensiones y aligerar el ambiente

Este punto es de vital importancia. Todo profesor va a encontrar
siempre en su grupo-Taller, nifios timidos, mezclados con algunos
de excesiva personalidad. Recordemos que en el Taller no hay
obligaciones que cumplir, por lo tanto, si un nifio se siente incé-
modo frente al resto, no va a dar frutos. :

Entre las situaciones probables que se pueden generar, pode-

; mos senalar las siguientes:

a) Generalmente a los nifos les gusta acompanar sus escritos
con dibujos o adornos que ellos mismos elaboran. Con respecto a
los dibujos, el profesor debe dejar muy claro que lo importante no
son éstos, sino lo que escriban. ‘

“Si alguno no es bueno para dibujar, no importa. Busquen en
la casa algiin recorte que les sirva para ilustrar y lo pegan. Da
igual, no se puede pretender que ademis de ser escritores, sean
también buenos dibujantes.”

b) Todo lo que sea actividades en grupo, creaciones colectivas,
trabajar en parejas, requiere de una sutil direccién por parte del
adulto. Sobre todo en las primeras sesiones, considerando que
muchos aiin no se han integrado al grupo, puede evitarse el te-
mor que les produce a algunos nifios “no ser elegidos” por sus
companeros. T

El profesor dispone de diversas formas para subsanar esto:

En vez de decir de golpe: “formen parejas”, puede decir “for-
men pareja con el nifo que tengan a su derecha”, o puede recu-
rrir a papeles sorteados, “gato — cascabel”, “raton — queso”, para
ordenarse en parejas.

Cuando sea necesario distribuir a los nifios ¢n dos grupos, ¢l
profesor debe evitar la cldsica divisién guiada por los lideres, don-
de siempre se sienten incémodos los dltimos en ser elegidos. Para
evitar que esto ocurra, puede designar precisamente a “dos timi-
dos” para que ellos comiencen con la eleccién de los miembros, o
puede proponer turnarse él con alguno de ellos, para la eleccion.
—“Rosa elige un companero, yo al siguiente, etc.”

¢) Suele suceder que los ninos timidos se integran al grupo
ficilmente. Ellos perciben muy bien toda bucna acogida; sin em-
bargo, para el profesor resultan mas problemadticos los ninos “sa-
belotodo™, que acaparan la atencién, o los impacientes que nunca
terminan una actividad, que siempre quieren OLro juego, elc.
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La expericncia con estos dltimos es que hay que mantenerlos
siempre ocupados; es necesario “darles oficio”, y tratarlos con mu-
cho humor, lo reciben bien,y les encanta.

“Carlos, ven adelante. Quiero que i muestres a los demads este
libro maravilloso. El libro no tiene palabras, sélo dibujos que na-
rran la historia. Al tiempo que lo vas mostrando, anda ti mismo
narrando en voz alta Ia historia.”

“Andrea, realmente cres un sputnik. Trabajas a toda veloci-
dad. Te propongo que micntras tus compaiieros terminan lo que
estan haciendo, ti salgas unos minutos de lassala para volver a
entrar ‘cargada de ideas entretenidas’ que nos vas a proponer,
para realizar en una proxima sesion.”

“A ver, necesito dos ayudantes para llevar el recuento del jue-
go cn el pizarrén. ;Quién quicre venir?”

“Hoy olvidé traer un juego que les tenia preparado. Necesito
tres actores que inventen un juego de mimica. Solo disponen
de veinte minutos. Susana, Beatriz y Raal, adelante. Manos a la
obral”

Quizas estas consideraciones puedan parccer clementales, ya
que encierran mucho de sentido comtin, pero si no sc llevan a la
prictica con entusiasmo y fervor por parte del profesor, dificil-
mente se logrard el tan ansiado “clima propicio”, requisito bi-
sico para luego aplicar la metodologia y dindmica propias del
Taller. ‘

No se puede olvidar que la asistencia es libre; puede suceder
que un nino se aburray no asista mds; pero seria lamentable que
¢l nino dejara de concurrir por no sentirse a gusto ¢n el grupo.

I.A LITERATURA:
PRESENCIA SIGNIFICATIVA EN FELTALLER

Fntre las numerosas posibilidades de proveer alos ninos coun ex-
periencias, S encuenira, ocupando un lugar fundamental, 1Ia live-
ratura. Y ¢Sto por varias razones:

e la literatura constituye una fuente de goce que entusiasmara
a los ninos, adentrandolos en el mundo de los cuentos y Ia poesia,
ofreciéndoles un lenguaje estétdcnmente valioso que los enrique-
COr e incard a crear;
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* el contacto con obras literarias expandird el lenguaje en los
niveles fonolégico, semdntico y sintictico. Es decir, tanto al escu-
char como al leer obras los niftos irdn aprendiendo a construir
oraciones, ampliardn el vocabulario y se familiarizardn cada vez

mis con las particularidades sonoras y también ortogrificas del
idioma;

*

* la literatura les moverd a pensar en las formas en que se

puede expresar alguien, a través de las aproximaciones de diver-
sOs autores;

* a través de las obras que se lean, los ninos tendrin la oportu-
nidad de descubrir las caracteristicas de los diferentes géneros.

Stewig (1980) senala que al comprender ellos lo que es la
literatura, se les da la oportunidad de transferir algo de lo que
saben en lo que escriben. Ademds, si los ninos estdn inmersos en
literatura y son estimulados a hablar sobre ella, a reflexionar, ar-
gumentar y hacer preguntas, existe la posibilidad de que escri-
ban mejor.

En sintesis, se escribe més a partir de la experiencia literaria.

Con respecto al aspecto que plantean algunos acerca de la
imitacién, creemos que no hay mayores problemas. El conocer
autores no necesariamente lleva a una imitacién.

Dicen Phillips y Steiner (1985):

“Preocuparse de que el darles modelos a los ninos es fomentar
la imitacién vy asi apagar la originalidad, es olvidar que la imita-
cién es bésica en el aprendizaje” (p. 13).

Por todo esto es necesario que en cualquier Taller se cuente
con una seleccidon bdsica de textos que incluya una amplia varie-
dad de autores y temadticas, estilos y formas.

Donald Graves (1983) afirma que todos los ninos necesitan de
la literatura, pero que en el caso de los ninos que tienen capacida-
des para escribir, ésta se torna imprescindible.

Muchos son los autores que han insistido en la estrecha liga-
z6n que existe entre el escribir y el leer, y también entre escritura
y expresién oral (Harp y Brewer, 1991).

Frank Smith (1983) senala que “los ninos deben leer como
escritores, con el fin de aprender a escribir como escritores”
(p. 562).

A lo largo del Taller, y en este permanente contacto del nino
con ia literatura, se va a producir ese maravilloso circulo del que
hablan Phillips y Steiner (1985) cuando toman la literatura como
fuente de inspiracién para escribir y para seguir leyendo.



Un amplio repertono para mirar, lcer y escuchar

Los libros estin permanentemente presentes cn cl Taller, ya sea
en manos del educador que los entregard a través de la narracion
de cuentos o la lectura en voz alta, o a (ravés de la revision hecha
por los mismos ninos,

En cl campo de [a narrativa para nifios, se dispondra funda-
mentalmente de cuentos que abarquen las diversas corrientes de
la literatura infaniil: cuentos tradicionales, especialmente de ha-
das; cuentos maravillosos de autores conocidos; cuentos realistas
que aborden diversos temas de la vida diaria, ctc. Asimismo csta-
ran presentes las leyendas, los mitos y las fibulas.

Se recomienda tener libros ilustrados, si bien es cierto que son
obras para cdades anteriores. Hemos podido comprobar como los
ninos aun entre 10y 14 anos, edades ideales para asistir al Taller,
gozan mirando este tipo de libros.

La poesia debe ocupar un sitial de honor en el repertorio. Por
una parte, todo lo que puede ofrecer ol folclor poético a travds de
adivinanzas, trabalenguas, mentiras y patranas, cucentos breves en
verso, cte. Por otra parte, s¢ recomicnda tener un amplio reperto-
rio de poemas de diversa indole de autores espanoles, hispano-
americanos y, muy especialmente, de nuestro pais. Poesia narrat-
va, poesia descriptiva, poesia de sentimientos, mucho humor, mu-
cha poesia absurda.

Creemos que es a través de Ia poesia donde se vaca producir
en especial i contacto valioso entre nino y liveramra, Fn el siste-
ma escolar, la poesia no sicmpre ocupa un tugar significativo, y
sera entonces en el Taller donde podrd encontrar un lenguaje
sugerente, Heno de ritmo, musicalidad y expresividad.

El poder trabajar con ¢l lenguaje metaforica lo acercari a unn
forma de expresion que a veces ha tenido que abandonar por el
temor infundido por el adulto de concebir una nocion alejada de
ia realidad, 1l como lo phntea Norton Frye.

Para escribir poesia es necesario haber leido y escuchado pocesia,

“Es importante también tomar como base para escribir poesia
las cxperiencias que extienden los poderes lingiisticos: descubris
y hablar sobre las palabras y frases que crean imigenes visuales y
sonoras, palabras con musicalidad, nuevas formas de decir algo,
palabras relacionidas con emociones™. (Pety 1989, p. 271.)

Actualmente existe en el comercio una serie de antologias que
tracn selecciones apropiadas, sin embargo, no siempre apunan a
los criterios de seleccion que permitan encontrar poemas en {or-
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ma rdpida y 4gil. Para ello recomendamos contar con una antolo-
gia casera.

El libro debe estar presente en el Taller fisicamente, aunque
a veces no sea considerado por los nifios. Para ellos es recomenda-
ble tener alguna caja, maleta o canasto que podré ser revisado
cuando se estime necesario. A veces los ninos se cansan o desean
escuchar un cuento. Es entonces cuando el educador debe tener a
mano diversas obras.

Algunos autores recomiendan disponer de un.diccionario, pues
asi los ninos pueden recurrir a él en caso de dudas.

Sugerencias metodologicas

Es imprescindible que cada sesi6n incluya a lo menos una lectura,
la que deberd ser breve, con el fin de no romper la dindmica
propia del Taller, y siempre variada, enfatzindose el aspecto lite-
rario. El profesor velard porque el momento de la lectura esté
rodeado de la importancia que se merece. Para que ello se logre,
resulta aconsejable:

— planificar la lectura, de preferencia, en el primer periodo de
la sesién;

- preocuparse de que los nifios chspongan del texto que se va
a leer y puedan seguirlo. Esto facilita la comprensién y evita las
distracciones. En algunas ocasiones se variard, haciéndolos escu-
char, y entregdndoles después el texto;

— preferir la lectura hecha por el profesor. Sélo en algunas
ocasiones hacer que sean los nifios quienes lean. A medida que se
avanza en el desarrollo del Taller, podrin leer los alumnos que asi
lo deseen; -

- solicitar siempre el silencio, antes de comenzar a leer. Los
ninos deberdn dejar de hacer otras actividades (sacar papel, bus-
car ldpices) y dedicarle toda su atencién al momento de la lectura;

— plantear desde el principio la lectura como algo placentero
“Vamos a leer, vamos a disfrutar de algo hermoso; nuestra imagi-
nacién va a volar, y s6lo necesitamos escuchar en forma relajada o
seguir la lectura con los ojos. Como ustedes quieran”.

El profesor que guia el Taller debe perderle el miedo a la
exigida relacién causa-efecto. Concordamos en esto con el escri-
tor Saul Schkolnik cuando manifiesta que lo fundamental es leer y
leerles a los ninos, sin esperar resultados cfectistas inmediatos.

El escritor chileno ha dicho en alguna de sus conferencias:
“Un buer cuento es una obra de arte; entonces al leer ocurre lo
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mismo que cuando vamos a un’ museo y contemplamos un cua-
dro. Por mucho que nos guste el cuadro no necesariamente lo
cxpresamos saltando y aplaudiendo frente a él. Con la lectura
sucede algo parecido. ngé sabemos nosotros de lo que sucede en
las mentes de los nifios?”

Es necesario aqui senalar que al final de Ialeciura ¢s recomen-
dable esperar un ticmpo prudente, de manera que los ninos pue-
dan reaccionar espontincamente y con libertad, y no siempre
motivados por las preguntas del adulto. Los interrogatorios acerca
de detalles y juicios valorativos sélo consiguen poner a los nifios
cn un estado de tension poco adecuado para él desarrollo de la
expresion creativa, y coartar la buisqueda de la lectura por placer.

También resulta interesante que el profesor comente datos y
anécdotas acerca de los autores: “¢Sabian que Maité Allamand era
muy amiga dec Marccla Paz, la autora de Papelucho, y que ambas
Jugaban juntas en su infancia?” “sConocen ustedes ¢l nombre Jai-
ro? En Colombia es un nombre tan popular como Pedro o Juan
para nosotros.”

[AS EXPERIENCIAS:
UN MUNDO SOBRE EL CUAL ESCRIBIR

Ademids del contacto con la literatura, que cs, sin duda, el elemen-
to esencial dentro del Taller, es necesario considerar una amplia
gana de experiencias que sitvan de base para erear

Para escribir sobre algo es necesario wener algo que escribir, y
en este sentido las experiencias de los ninos son decidoras. No se
puede escribir sobre cosas que no se saben, no se conocen o estin
-alejadas del marco experiencial de cada uno.

Resulta significativo senalar, que, en general, al comienzo del
Taller, todos los escritos se relactonan con las vivencias inmedia-
tas, de lo que les ha sucedido o han vivido, y esto no puede ser
desechado. A medida que se avanza con las sesiones, es entonces
papel del educador ir provocando pequetias experiencias que los
estimulen a salir y buscar otros motivos sobre los cuales crear. 1.2
gama de posibilidades es inmensa.

Entre ellas, aparecen las experiencias lingnisticas, las que a
través de didllogos, conversaciones, juegos de lenguaje, van desa-
rrollando, por una parte, Ia expresion oral, y por otra, van ayu-
dando a que los ninos se familiaricen con palabras y frases, descu-
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bran sus podercs expresivos y busquen nucvas formas de decir
algo. '

La conversacién, particularmente, es una de las vias mas enri-
quecedoras en el Taller. Permite compartir, sugerir, revisar, acla-
rar y ampliar, en contacto con lo pares o con el profesor que guia
la expericncia.

Muchos de los juegos de lenguaje que sc¢ proponen en este
libro pueden servir como iniciadores para una actividad posterior
mds claborada.

Otra fuente de inspiracién la constituye ¢l contacto con la
naturaleza. El salir al aire libre, observar, tocar, oler, escuchar,
puede servir para que los nifios se relajen, y se sensibilicen {rente
a su entorno. El descubrir colores, el tocar diversas superficies con
texturas variadas, el descubrir sonidos y ruidos diferentes a los que
se escachan a diario, el permanecer en silencio durante algunos
miinutos, son vivencias que cnriquecen,

Naturalmente que estas actividades quedarin supeditadas a las
posibilidades que se tienen en ¢l lugar donde funcionajel Taller.

Otra experiencia valiosa se da a partir de la observacién. Lle-
var al Taller ilustraciones sugerentes y estéticamente provocativas,
puede mover al impulso creador.

En este sentido conviene que el guia del Taller csté siempre
aleria a coleccionar y guardar material que puede encontrar en
revistas vicjas, afiches, etc. A veces son los wmismos ninos los que
proveen material,

Fnuna época eminentemente visual, se pucde contar tunbién
con algin video interesante, o diapositivas atractivas.

Lievar objetos extranos, fuera de lo comin, objetos de Ta nat-
raleza, puede dar pic a un excelente trabajo de expresion creativa
un libro antiguo, una Have, una botella con hermosa colorido, en
fin, cualquicr objeto que pueda despertar los sentidos, los senti-
micntos y las ideas. Una simple naranja, una castana caida en
otofio, un eldstico, una conchita arrojada por el wmar, un par de
anteojos quebrados, cte., pueden Degar a ser clementos interesan-
Ltes.

Dice Powell (1976): “La expresian efectiva tiene sus funda-
mentos en la observacion. Si nuestros ojos y oidos estin abiertos,
podemos alimentar nuestra mente con ideas acerca de las cuales
escribic” (p. 44).
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TEMA 2 : CREATIVIDAD Y LENGUAJE

El texto que nos ocupa, inicia el primer capitulo del libro que se menciona. La obra es el
resultado de una investigacién en torno a los procesos de aprendizaje, en especial el de lecto-
escritura .

El trabajo investigativo de las autoras, titulado "Andlisis de las perturbaciones en el Proceso de
Aprendizaje de la Lecto-Escritura", arrojé datos especificos para elaborar una serie de
recomendaciones sobre las medidas mas oportunas para prevenir las situaciones que presenten
probabilidades de fracaso en el aprendizaje de la Lecto-Escritura.

El contenido del texto presenta el desarrollo de la escritura desde el punto de vista constructivo.
Describe brevemente los niveles de conceptualizacién que todo nifio atravieza en el proceso de
adquisicién de la Lecto-Escritura : Presilabico, silédbico y silabico-alfabético.

Todo lo anterior permite sensibilizar al profesor-alumno en lo que respecta al grado de avance que
poseen -sus alumnos en lecto-escritura y de esta manera respe‘tar sus escritos, al considerar que €stos

constituyen su forma de expresarse por medio de dibujos, garabatos, seudografias, grafias

convencionales y otras representaciones.

Emilia Ferreiro, Margarita Gomez Palacios v Col. "Anilisis de la escritura de los nifios, en términos
de los niveles de conceptualizaciéon”, en Ferreiro Emilia, Margarita Gémez Palacios y Col. Analisis
de las perturbaciones en el Proceso de Aprendizaje de la I ecto-Escritura. SEP-OEA, México, 1982.
p.p.- 21-23.
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U,aa escrltura produc:da por un»nmo puede ser consnderada desde dnferen-{
tes puntos de vista: puede analizarse el trazado en sf, la'manera enque las gra-.
fias-se distribuyen en,el.plang, {a convencionalidad;de Jasmismas, el yso de-ma-
yuscylas o.mindsculas, etc..Puede tomarse el modelo. :adulto, y. considerar la
produccién del nino en términos. de desviaciones qanqfespecto a dichq:modelo. .
Perq también.puede considerarse esa produccién dentrp de la Iinea-evolutiva de
la construccion;deila es,c;cxtura engl.nifio, coma.uno.de los indicadares —po,uno
cualquiera, sino uno de los més importantes— que nos permite comprender el
nivel.de conceptualizacién alcanzado. por el.nifio con respecto a su_comprension
de nuestra sistema de escritura.: Es ésto altimo lo que,trataremos de hacer aquf’:.
ConSIderarpos que_hay una diferencia- drdstica eqtre fo que .podriamos:lla-
mar, la.consideracign figural de la escrityra, por oposicién.al modo de considerar.
cién querpodriamos jlamar constructivo. Cuande_ se;cansidera a una escritura
dada desde ¢l punto degvista figural (que es el.mds tradicional; y el que.con mds
frecuencia aparece considerado), solamente vemos .si las,grafias son efectiva-
mente letras,.si;estdn bien, origntadas o hay inversiones, si se respeta la horizon-
talidad, etc.. Cuando .consideramos-a esa-misma escritura desde el punto de vista
constructivo, nos centramos en lo que es especifico.a.Ja escritura: su modo de
construccidn, es decir, que relacién-guardan las graffas entce sf, qué es lo que
pretenden representar, cémo se vinculan con lo que pretenden representar.
<Recordemos brevemente. las momentos principales de la evolucién de! co-
nocimiento del sistema de escrityra. i
-.En las primerasetapas, CSCﬂbH' es para el nifno produc1r un trazado que se
dxferencaa del dibujo por.poseer algunos de los rasgos tipicos de la escritura. La

intencién subjetiva del nifno juega un papel lmFortante cn cuanto al significado
atribuido 2 lo escrito. Las dxferenc:as de significacidon no son plasmadas objeti-
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vamente en la produccién grifica por lo que se encuentran escrituras iguales pa-
ra palabras diferentes. Lo importante para el nifio es que estd queriendo escrlblr
y no las diferencias en el resultado.

Un ejemplo de lo anterior nos lo da Rosa Marfa quien escribe, para cada
una de las palabras dictadas en la primera toma, la secuencia —A R S M K—. Es
obvio que no marca ninguna distincién ob;ettva pero si atribuye sagmfcados
diferentes en la lectura de su produccion.

En este nivel, la escritura es una escritura de nombre y sabemos —por inves-
tigaciones, antegjores—>que el gjino-en ocas:ones refleja. propiedades degdos porta-
dores de esos nombres (tamafio, edad Iongltud etc.), aunque dichas escrituras
o son ain-la:representagisnde la-formassongra-de dighosombres;Esto dlti-
mo es muy importante: en este momento el nifo no considera la escritura
ligada a los aspectos sonoros del habla. No estando ligada a los aspectos sonoros
del habla, puede sf ligarse a ciertas propiedades del objeto. Por ejemplo, puede
pensar_que para escribir OSO, se necesitan mds letras que para escribir HOR-
MIGA'b qué’el:-nombrede su- papé lleva més letras que su 'proplo nombre por
ser’ aquel MaS grande”. i s A IR A TP

E’]‘hecho de- que Rosa’Marfa lutlhce {etras convenaonales en st pmduccrén
es ya'un dvance con irespecto a otrosifios que sesitdan €’ eth’is‘n’fo qivel pero
que’escnben -con gr‘a[frétslnventadas ocoﬁ'SImples garabatos S It foay:

* Es-ifiportante observar el nlve!"conceptuaﬂ al margen del-medio” (tnpé‘de
graffas) a¥rdvés del'tual s¢ manifiesta. Lot mnsmo podremos decnr cuando hable-
mos’ de:los subsiguientes niveles. - 210 i 2L DT e L0

- La “Ylectura’’*que-los nifios de este nivel hacen de sus?’eéé'rit’t]r‘as‘es siempré:
global establecen unacorrespondencia de un todo sonoro con un' todo gréfico.’

#En‘un segundo nivel, al-nifio ya no-le basta’la intencién subjetiva para dar
significado -a ‘sus escrituras, ‘pues’llegaa la conclusién de que: pdra-poder leer
cosas difererites debé haber-una diferen¢ia‘objetiva en 1a$ escrituras..Esta dife-
rencia puéde ser'marcada utilizando fetras ‘diferentes para cada palabra‘tuando
el nifo cuenta-con un repertorio aniplio, o invéntindolas cuando no‘es asf;
o bien puede, con las pocas graffas que-€l conoce, manifestar-la diferencia de
significados alterandd’ el ‘orden de las mismas. -El uso de estns Tecursos da por
resultado escrituras diferentes” = - 70 TS '

- Lalectura de este tipo de escrituras tamblen es global sin correspondencna
entre pdrtes sonoras y partes grificas. :

Por lo ‘que veremos enseguida, podemos Hamar a flas escrituras de estos dos
primeros momentos de la evolucién * preSIIablcas :

En un tercer nivel el nifio establece Una franca corresponde»ncia entre aspec-
tos sonoros y graficos en su escritura. Pero-los primeros valores asignados a las
letras no son fonéticos sino sildbicos. El asignar a cada grafia ¢l valor de una
silaba permite al nino, progresivamente, regular y anticipar la cantidad de gra-

S
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“fias al'escribir'y poriertantas létras coto sflabastengaia palabra. - = -+

No es indispensable conocer el valor sonoro de las letras para acceder.a la

hip6tesis sildbica, ya que hay nifios que con cualquier grafia representan una
sflaba, mientras que hay otros que utilizan la vocal o la consonante correspon-
dlente

“Hay un conflicto que se manifiesta muy claramente en este mvel al coexis-

tlr, con la hipétesis sildbica, un criterio de exigencia de cantidad que los nifios -
elaboran mucho antes de encontrdrse en este nivel: :los nifios exigen una-canti-

- dadsmfnima de “graffas @pn: texto. producidg por otros ¢ popsellos mismos para
que este texto sea portador de significado. Esta exigencia gira generalmente
alrededor de 3 graffas como mfnimo. Es asf que ante la escritura de una palabra
monosildbica o bisildbica, tendrd conflicto ya que no acepta una sola grafia

- como suficiente para significar algo. Forzado por éste y otros conflictos, el nifio
es progresivamente obligado a abandonar la*hip6tesis sildbica en dnreccxon aun
anéhsxs fonético mds exhaustivo de la palabra.

Es en este:momento: en -e).que; sin-abandonar totalmenteJa hipétesis sdébl-
-5Ca; (el)nmo Jogra analizar.da:palabra_que. vaa escribir. enstérminos, de sflabas. y
oy fonemas quentenemos, tina-escritura sﬂablco-alfabétlca, @mla que.algunas graf(as

representanxunasflaba .p.otras-representan un fONeMans «oos jo o o L

Es muy importante considerar. a.este tipo de escnturas como incorporacign

-xdegrafias en direccidn.a;la escritura. alfabencq }Y..NO COMO, escrituras. qug. pmnten
letras. Solo desde ¢l punto de vista del, adulfo puede hablarse de, om;sxones
pero es exactamente lo contrario desde la perspectiva p§lco-genét|ca _

La dltima etapa coincide con la escritura propiamente alfabética en la que

cada graffa representa un fonema de la lengua. S
‘Debemos hacer notar que éste no es el punto termmal en la evolucton hacna
el conocimiento completo del sistema ya que los nifios deberdn aln resolver, dos
problemas: la ortografia de las palabras vy las separacnones entre palabras (cuan«
do se trata de escribir una oracién, escriben sin dejar blancos entre las palak)ras,
o hacen cortes que no corresponden a la separacién convencional de la escfi-
tura) ’ by 13




O.f')1 LJ'

A

R ST

ESCRITURA SILABICA CON VALOR SONORO CONVENCIONAL

GATO

T ¢ ' MARIPOSA -
CABALLO

: PESCADO
CL g MAR
CL_ oep < EL'GATO BEBE LECHE

ILUSTRACION 2

M. coth RO



ot

Gltimo, en la hipétesis alfabética, el nifo considera que se deben escnbtr tantas
grafias como fonemas tenga la palabra; entonces ya anticipan para “ pma "cua-
tro grafias y para ‘“cebolla’!, seis grafias.

Para -pedir esta anticipacion de cantidad, la: consxgna fué: “¢Tu conoces la
pina y la cebolla?. . . icudl es mds grande? ’. Cuando el .nifo se’percataba de
esa diferencia, el experimentador preguntaba: “Zcon :cuénms letras se escribird
pina?. . . bien,ahora escribe pina’’. - : o

.-Una vez escrita: la. palabra el experlmentador seguia el mismo procedlmlen-

to-para la tercera palabra. .. NI
Finalmente se prosegu;a con el ductado de la cuarta palabra y la oracuon ya
sin ninguna indicacién especial: ‘ R R

ESCRITURA SILABICO-ALFABETICA -

T
MARIPOSA

RPN

CABALLO

PEZ

Gl Plchs e

. lo

JULIO CESAR
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TEMA 3: LA VERSATILIDAD EN LA LITERATURA INFANTIL.

El texto Técnicas linguistico-literarias forma parte de la obra Técnicas creativas y lenguaje
total en la educacion infantil. Este trabajo presenta una variedad de técnicas y procedimientos basicos

de expresion creativa que han sido y pueden ser aplicados con nifios de preescolar y primeros

grados.

Estas alternativas tienen como objetivo apoyar a los profesores para que estimulen la
manifestacion de las vivencias, sentimientos e ideas que cada propuesta despierte en los nifios y asi
posteriormente poder reelaborarlos en juegos. cuentos. canciones, graficas y otras formas de
expresion. Este tipo de estrategias constituyen un excélente procedimiento para conocer la

problematica de cada nifio y poder introducirse en su mundo fantastico, esto permitird comprenderio

empatica, emocional y creativamente.

El ritmo. la rima. la poesia, la cancién y el cucnto propician que el nino se proyecte, se
identifique, de vida a lo inanimado, personifique lo vegetal y animal, magnifique lo cotidiano,

desarrolle sensaciones, vivencias. imagenes y destrezas que de otro modo dificilmente ejercitaria.

David de Prado. Técnicas linguistico-literartes  en De Prado David. Técmeas crealvas y

lenguaje total en Ja Educacion Infantl, Madrid, Narcee D98y pe 176096

t



Fl ritmo es un fenomeno que abunda en la naturaleza y ¢l mino y

TECNICAS
LINGUlST\CO-Ll'l‘ER/\Rl/\S

14. El ritmo en preescolar

«F1 ritmo es el eletenta puonwndial y fundamental
de o mdsica La wmaswa ({:- fos puctdos purmitivos
consta solamente de ritimo, ¢l Tcorazon de s
musica”, segun el poeta D'Annunzio. El ntux es el
elemento que tiene la mds ntensa ¢ uunediata
wlluencia en ¢l hombre y afecta dired Lunente su
CUCTPO Y SUS CIOCKINWSy.

ASSAGLIOLS

Comprension y experimentacion
del ritmo

adulto han de acostumbrarse a percitirlo, captarlo y analizarlo enella
Ll ritmo no es mas que la sucesion ordenada

)
bh)
<)
)

ol

it o nueden comprobar en el propio cuerpo:

de
de
de

e sondos

de qouipes sabire faomesa

4ot - ,, -t -

ins del corazon;
serno de las prernas o andar;
cde respirar se hinchan los pulimones, <e vaoan,

luces: flash, flash, apagon; )

gestos: si, si, no (moviendo la cabeza, las manos):
os!, as!, us!

os!, ost, asl;

ﬂﬂ773

o —
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El ritmo esté en el chacachéa del tren, en el ruido del motor del coche,
en el tic-tac del reloj; cada ser tiene su ritmo personal, mas o menos
lento, mas o menos rapido, mas o Menos solemne.

Todos podemos variar el ritmo de respirar, de andar, de mover los
labios, de parpadear, etc.

Los ninos experimentan estos y otros muchos ritmos que puedan
descubrir. Los nifos pueden escuchar una seleccion de ruidos natura-
les o producidos y descubrir la sucesion ritmica, después pueden produ-
cir e inventar, con un objelo cualquiera, sus propios ritmos, grabarlos,
escucharlos, e imaginar qué pueden representar.

Ritmo v simbolizacion

Los ritmos pueden representarse de muchas formas s conve:
niente que el o entienda que un rmo sonoro pucde tener equivalen
cias en un gesto 0 movimiento y en un dibujo, por ¢jermplo

Este ritmo esta compuesto de dos ™. ‘
larqos y dos cortas I \ it n ‘ 1l

Fs el mismo ritmo pero con mas
espacio en blanco (silencio) entre l [
1 iy |

uno y olro

En vez de una raya podemaos poner un O O o0 o dos boligra
fos y dos palillos, o dos movimientos largos delamanoy dos breves, elc.

De este modo podemos hacer que el niio traduzca una secuenciade
ritmos dibujados a los correspondientes emiidos con un sonido de
letra.

OO0 06 OO0.e QDOO<a-
s O s OOO oOo OOO °Ou

0.0. 0.0, 0.0. 0.0, O. Q.

o
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Y alainversa, emitixritimos sonoros y hacer que éllosinte
gestos y/o con dibujos.

Podemos iniciar un ritmo vy dejar que €l continde (con golpes, con
dibujos, o con sonidos). ‘

rprefe con

00. (00 0 o

J
VAVERLVAVI B {

Ritmo y gestualizacién

Dado un ritmo cualquiera O O 00, reproducirlo con gestos y/o

golpes en el propio cuerpo, variando de gesto/golpe a una indicacion del
profesor:

con los pies golpeando, mientras se camina, contra el suclo, y/o con
otro objeto;

con las manos haciendo palmas, golpeando las piernas, las megitlas, ta
nuca. ..

mediante una postura dificil, etc.

Empleo del ritmo en la
lecto-escritura

Fodas estas propuesias son mecanisimos preparatonos atiles para
facilitar la lecto escritura:

a) Mewerond

1N

viapercepridn sanora, alamplian el esped tro de samdos que el
de escuchar v reproducir, lo que fomentard tna discrminacion
voeanresan fondtica mas alinada,

e e B et et a2



b) Favoreciendo la comprensidn de los elementos {dmcos ordenadamente,
lo que constituye un mecanismo eficaz de introduccion a la idea de
orden, seriacion y sucesion... lundamental en la ordenacion leciora.

¢) Impulsando el juego [6nico-gestual de cada fanema, ¢l mno se aproxima
al aprendizaje del mismo de modo vivo, sobre todo st se presentan
sonidos onomatopéyicos con los movimientos correspondientes:

Oleaje: _ | \
000000, . ,000000...

Llamada de atencion:

0
10.401°,19,

La transcripcién al papel o al gesto de ritmos sonoros, visualizados
plastica y/o corporalmente, garantizard una consolidacién del dominio
de la concepcidn espacial antes/después, arriba o abajo (sonido alto/
bajo), lo que contribuird a ewvitar errores frecuentes como confundir
«los/sol», p/d, etc., manifestaciones claras de inmadurez espacial y
perceptiva.

Si cada grupo de clase modula una serie con un sonido distinto se
pueden hacer sinfonias de palabras, bastando para cllo que el director
vaya dando la entrada apropiada a cada grupo micntras ¢f que inter
viene antes y los demas disminuyen la intensidad: v nino puede adiun
nar qué palabra se esta entonando. .

Se puede adoptar como forma de juego colectivo el juego «coge ni
sonido/ritmon del capitulo 2.

El ritmo en otras situaciones
o formas didacticas

El ritmo verbal de la secuencia oral de palabras puede interrumpirse
mediante un pito o palma, que sirve de indicador a los inos de la




séparacion de las mismas para que no las escriban todas juntas como se
pronuncian. Es bueno que se resalle en los dibujos, enlos objetos o las
acciones directas que cada cosa es distinta:

Pepito/corre/por/el/suelo.

Puede ayudar a asumir el ritmo, el aprendizaje de canciones, mar-
cando con cierta exageracién o fuerza los acentos ténicos; un buen
ejemplo es: Antén, Antén, Antén pirulero. b

El uso de ritmos de muisicas populares o cldsicas, como pasodobles,
valses, etc., recalcando la estructura basica del compads con golpe de
pandero y palmadas, mientras los nifios se .mueven por el espacio,
puede ser un recurso muy Glil en el aprendizaje de diversos ritmos de
modo integrado.

- Cada dia, o dos o tres veces por semana, se fija un ritmo que se
aprende y practica por toda la clase varias veces, cambiando la intensi-
dad, suave/luerte: la duracion, rapido/lento/lentisimo, etc.

Cada ning actda de jele, marcando un ritmo con palmadas y golpes
dados en distintos objetos o partes del cuernoyelrestole imitan. Todos
rotan como directores. ‘

Para acentuar la percepcién del esquema corporal, se golpea siem-
pre con el pie derecho y se tocan una parte derecha del cuerpo, después
de varias actuaciones se cambia a la izquierda.

Un buen recitado de poesia ayudara a asimilar el ritmo; Ruben Dario
ofrece buenos ejemplos: Marcha triunfal, A Margarita Debayle, etc.

_”~-J7‘-~M}( !
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15. Rima v poesia
‘en preescolar

[

«la onomatopeya repraductora de sonidos del
ambiente, fa aliteracion o repelicion de sonidos o
expresiones, v la rima o cortespondencu de sonidos
ternunales repetidos ciclicamente constituyen for
mas primarias de creatividad sonora en el lenguajes.

PRADO

El ritmo es esencial en la comprensiéon y creacion prolunda de la
poesia; asi pues, es necesario que la lectura y explotacion de los versos
vaya precedida del analisis de sus ritmos:

Estrofa Andlisss ritmico

Debajo un botdn ton ton
Debajo un botdn ton ton

que encontré pachin chin chin
habia un ratén ton ton

thay que chiquitin tin tin!

Se pueden repetir esas series con silabas distintas.

1ad ta ta ta / 16 to to tdo
tdtatata/ it
tdtatata/ 16 1o to téo
tAtatata/ tttetif

rdra rard / roro té6o
rdra rard / nnori
réra rard / roro 1o
rdra rard / nnoih

;')ﬁ118



. Cuando se dominen los ritmos con voz, gesto, muasica, se'pueden
- repetir cantando en grupos cada uno con los sonidos elegidos, contro-
lando el profesor las intensidades y matices del conjunto y de cada

grupo.

Se puede ensayar el canon, entrando cada

tiempo.

grupo después del cuarto

Se puede jugar con una rima sencilla, utilizando los fonemas Y

palabras que han surgido en un tema dado. Asijugamos con palabras de

sonido que hemos dibujado y escrito en fichas ¥ que estén presentes en
un pane! o el encerado.

€oso / 0s0, suefio / sefior, tonto / tanto, pozo / cojo, mano / mona. .
bebo / bobo, queso / quiso, circo / cerco, cafo / baio

Las agrupan los nifios por el acento y terminacion

caracol 050 Hleno palo

sol . 5080 pelo pano
marisol - baboso lelo banao
ruisenor dichoso bello Caho
camidn bolo leo. mano
senor tonto : peso canto
avién Coro queso callo
tambor mimaso beso caqo

El profesor propone como ejemplo_el primer verso de 1a [r

ase, para
que los nifos a coro la completen con una palabra que

rme:

Profesor: Habia un ratén
en un camion
Profesor: Habia un ralén

Nirios: _
Profesor: Habia un ratén
Ninos-

El profesor hace siempre la misma propuesta mientras los alumnos
contestan, con sentido o sin él. Puede sugerir algo mas como:

Habia un ratén

Habia un ratén
debajo

_ sobre ____

0ntig




Corria un ratén
detras de

Comia un ratén

- A )

Corria un ratén
por _____ ...

Oia el ratén

Se recogen las respuesias, se dibujan y los nifios deciden sobre su
verosimilitud. ¢Sera posible? ¢Sera imposible?

Se continta con otras rimas:

L uis tenia un oso
muy baboso

El oso se escondio

Estaba lleno
de caramelo

[

Susi tenia un 0so
en

Camina ¢l 0so
como e

Se puede jugar con el ritmo y la rima de los nombres de cada nino de
clase, marcando las silabas y especialmente el acento tonico, indicando
les en la pizarra: Pilar tiene un collar / vete a la mar / ponte a bailar.

David con.
su chata
nariz

Fernanda
bonita
bufanda

Antonio
ven prondo

Maria Jose
en donde te metes
que no se te ve

El listo de luis
nos hace reir

. Lourdes

me aturdes

Marisa
qué risa

Rosa
¢S mimaosa

Mi amigo Santiago
sale temprano-
come un helado

Los nifios con menos facilidad expresiva tienen el {acil recurso a las
rimas mas sencillas como los diminutivos y aumentativos {illo, ino, n)y

S



los terminados en i6n, or, ado, ar; para obviar esta tendencia natural
basta insistir con toda la clase en la creacién de familias de palabras
{adjetivos, nombres, verbos) que terminen en otras desmencms taza,

plaza, caza, maza, amenaza, tenaza...; amiga, miga, lisa, pisa, obhqd
elc. .

Asi en un grupo de preescolar de 18 nifios y nifias, 7 utilizan una rima buena:

- mucho / cartucho, anillo / pitillo, pito/ seiiorilo, entera/ ella, cuerda / mierda, pio /
rig, rio / tio, charco / barco / arco.

De ellos sélo uno logra los cuatro versos; dos nifos tres y el resto solo dos. Cinco
nifios usan la tercera persona del singular del pretérito indefinido: pitd, maté; seis
nifos recurren a las desinencias diminutivas «ito, ifion y uno a las aumentativas «bnn.

Hay que resaltar la facil asimilacién de la rima, pues s6lo dos nifios
usan rima en unas frases y en oltras no.

Importante: El prolesor repite cada inicial de fraseado Vdnas veces
hasta que a los nifios no les queden ideas, las agoten.

Otras actividades

—

Al final los nifos eligen aquellas poesias que mas |es gustan y las cantan
con Su musica.

Las ilustran vy conjuntando varias de otros compafieros, componen un
librito de poesia.

Aprenden una estrofa de una cancion popular o infantil, la ilustran y
anaden ellos otros versos.

El profesor lee con mucha expresividad una poesia de poetas de nombre,
dramatizandola lo mas posible; los nifios aprenden dos o cuatroversosy
-después los declaman con (uerte entonacién. Finalmente intentan cam-
biar la rima, o afadir nuevos versos.

A oo

L.
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16. El cuento imaginativo

L3

«En Lo 1éenica proyectiva del Lestde Apercepodm
Femdtica, se pide ol supeto que cuente una fustoria
basada en varios dibugos de situacones 1 apersona

dad a traves de la elaboracion de latustonia, a traves

de 1a lantasia, se extenoniza, se “proyecta™ Lafa h

dad cun que muchos sujetos son capaces de podu

cit tales historias y los hallazgos de estudios que usan

la imaginacion libre o inducida en el juego de los
ninos, demuestra cudn intima, cudn reveladora y
expresiva arte constituta del ser humano es foma
ginario. Resulta evidente . que una “uweta lantasia”

tiene ta habilidad de expresar ke situaconn de una

N persot mds elicazmente gue os witentos, verbuless

WA TKINS

El nifo ejercita su imaginacion en el cuenlo, cuando en ésle ocurren
cosas maravillosas en las que ¢l es un protagonista vicario mds, 0 bien
siente realizados sus deseos ocultos de aventura, ensonacion o evasion.

La identificacién con ¢l protagonista, tanto en el cuento tradicional
como en el modemo, actualiza en el nifo senlimientos y emociones de
ira, miedo, susto, surpresa, expectacion..., que, pese a ser condenados
socialmente, son, sin embargo, positivamente asumibles en kv narracion
licticia: su vivencia por medio de la fantasia tiene un valor afectivo tan
fuerte y valido como si los sucesos ocurricran en realidad.

El cuento diddctico con sucesos fantasticos entre lo real e irreal
puede servir para mostrar de modo claro [endmenos y comportamien
tos de temas historicos, cientificos o sociales.

La socializacion para asumir conductas aceplables o eludir las
reprobables, mediante la moraleja o ejemplilicacion de lo mal o bien
hecho, del personaje ejemplar y del que representa algiinvicio o defecto

t(‘n«

Qﬁ‘.')?



N3ID 3YINI ONN VYVEY IV 1L
N318 S3DVH ON 09TV IS

«wc.cu.‘.u:- so|nQp 4)
ALYVIN| 30 SVWO |

jload! ‘apneide oday |2 1§
iojeust ‘eqanide ou oiqes 12 1§
1300% UN RIUU2S RIS
0(v631 ns- eued apiency

, Iepieq 2p 0qap jew Anus
'eqe|? A 0PI 13 anb eA sew
\epnp @ pnBaj] "euopy ¢
°qeqOIdesap Al opurn)»

"..eEEa_uxown Bs.M
*QISPOUL URLIIPR UOD ¢
‘18 211U Y|¥ SQUIND $NS
‘0132 4O @ ‘050 [2 9Y2F

EIIN U OjSIA Ty 3% OU
21UIIND S UpIRYN
i9A UG ‘ORI (OlP
‘2u2sdid 0pId7) |3 vqRIsT

wiowiid uod osed |2 0By aN?

£050q1e8 52 ou 21w Y? jpnb sang!
*3040) 030d $209Y 2Ul N

‘080 |2 9das *021 OA®

«'[Rw Anjye 2Qipuodsas 4
‘euop ¥ Qiuad ey

«[e} AP jeuow RvuN € olip
‘Ruosiad Ip 130vY opuauInd)

‘sad $Op ud eqeiesua ezucp
eppuaide uaq Anus ou
‘sgiuowsed un eqeue!
epta ] 2nb UOd 050 UMy

(3LYVIY! 3Q v3S INDNNYI
4034 OHONW Y3$ 3G3Nd
HOANd Nis OWSIOvY 13

. {'soidau $Of uIPnDJdD Of CPLONI WD
O[oWw P OJUDS DIIPALIV IS DGO DUN DIUNN)

Odddo T
A VNONW VT
OO0 T

‘sopelJeu ajuawe|[aq sojuand

ap ajqeioBeul 2juan; eun UOS WWILID) SouRwIay sO| A uasiapuy
"zan v4}0 A eun leyondsa epeibe sa| soutu sof ® anb A sopoy lod sop

-120U0> SOJUBND UOS ‘DfoY DJ12N4adD7) '$aNBIUDIUD|Y DIUAIDIUST) D]
'se|nqgy

se| e opidated’io[en un 2u3Y SODISPD SOIUaNI SO| @ OSINJal [J

Sajeuoldipes} sojuand so

‘eIsi[eas opluas uod e, A eidosd ns sejuosje
e A sewdjqoid ap ealjeald UQIDON|OS B] B UQIDRZIIQISUas ap owsiuedall
UanQ un 3 SOf[ej O SAPL}NILIP SB[ djue SIUOINJOS UDBUOdOLd SoUlu
$O[ anb 130wy [ ‘Sape}NOYIpP A S210QeSUlS Sa[opuRaliede ‘ualq 0}fansal
uey ou sejsiuobejoid soj anb ewsajqoid o 0)2yfuod un Jaqey 3[ans
03uan) 0 ’NQej ePE U2 ‘OlirUIPIO 3P ‘anb Jeqoidwod 3juesalajul s
: 213 ‘span
spj A 0.0z DT ‘DBIWLIOY D) & D4DBID D :sopijgn sojdwala souns|y
"ajuRLIRA RUNB|R JIONPOLIUL @ DJADZHDWIDID ‘(0S13A Ud R1S3 IS) @113
e[ ap aid [e pjpzIOWaW ‘seiqejed seidoud sns UOD DLIDU uapand e
"souwnje so| Jod epides uQIdD)IWISD
eun ajiwiad anb o] ‘owlujw 05ODIP UN UOD ‘S3UOIIDD SOP O _UN B 3INpal
as el0)siy ] anb opep ‘zajduas ns 1od ‘et o[ A 1ej02s23id u2
oSN [1gj ap 0SINDAL LN Uos ‘a11ely] ‘0Baiueweg ‘odos] ap senqyj se7

sejnqej se]

‘212 ‘eynu e[ ap uejrede af anb
S9[RWIUR O SOUAWQUIJ R 13pUd)e ‘JLIINISIP 3pUOP 10d astefyj uts opred)sip
1t ‘olIRIAUNL [2 UBIQ 12D0U0D OU 1BD3SULIIUL 2[OPU 3P 43S uelpod sesned
se| pepieal ua opuend ‘e|os 1t @ 1222paqosap 1od anbsoq (3 ua oipiad s
1S2235UILX3 SeSNe) U gisa elsiucbejold e ua1und0 3| anb sajew so| ap
uQIdeYSN{ 8] OpNUaW B ‘0juand [2p OSN |3 U2 2}uaNdalj Opis ey [RIOW



Los cuentos populares de distintas razas y paises, recogidos en
antologias son también un recurso nada despreciable.

También entre nuestros literatos desde ol romanticisma a los auto-
res conlempordneos podemos encontrar cuentos de granvalor expre
sivo: las Leyendas de Bécquer y Zorrilla, las narraciones cortas de
Valera, Alarcén, elc., elc., pueden ser seleccionadas y abreviadas con
buen criterio.

Algunos de los romances también pueden servir para ser leidos con
expresividad y viveza en estos niveles.

El cuento inventado

Si la invencién del cuento la realizan los Propios nifios, estos mani-
fiestan sus ideas, sensaciones y [rustraciones en la narracion, dandole al
cuento.un auténtico valor diagndstico proyectivo.

Puede haber varias férmulas: una consiste en dar titulos sugestivos
como:

El gato que hablabo
El crbol cantor

tl boli jugueton

El mono loion

El perro cojo

1 avién loco

La tza saltarina
olo. .

Otra férmula puede ser exhibir una foto o dibujo y pedir que
imaginen qué puede estar pasando, qQué paso y qué ocurnrad; olras veces
puede iniciarse un cuento fantdstico con una [rase que debe ser conli

nuada con otra y otra por los nifos, en cadena, como si fuera una
histor hierta,

Alguios proflesores escriben en el encerado tres palki
mido o fonema en que estan trabajando, ylos mios inventan ol cucnto
entre todos. Después dibuja cada nifo en un folio el cuento mventado
entre lodos escribiendo las palabras clave. Observan que enire eflos

aprenden, se consultan, les leen espontaneamente a los companeros o
que escribieron.

Lias con o

|
i
i
|
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Los nifios més pequefos no suelen emplear los tres elementos /
palabras presentadas.

Otrus profesores escriben seis o siete frases en el encerado elabora-
das por los nifios sobre el lema o titulo del cuento. Después cada nino

dibuja lo que quiere, y el profesor reestructura un cuento conlos dibujos

de varios nifios que se grapan.

Otras veces los profesores cuentan y dramatizan un cuento, ocul:
tando el final de la secuencia de sucesos, para que ellos la adivinen.
Después les entrega una tira de papel o un{olio dividido en cuatro o seis
partes en las que van dibujando cada suceso. Con ellas forman un
librito, copian el titulo original o le ponen otro yiollevanasucasayselo
leen a sus hermanitos o a sus papas.

En ocasiones el profesor proyecta los dibujos de un cuento en
diapositivas y los nifos lo van narrando segun lo que el dibujo les
sugiere.

A menudo de todos los dibujos infantiles, sobre un tema o personaje,
el profesor va presentando una secuencia sobre la que los nifos re

“inventan el cuento o historieta.

- i ciertos momenltos basta con invitar a los nifos a que salq.m a
inventar un cuento a sus anigos.

El cuento recreado

tUn cuento cualquiera puede ser re-construido y cambiado por los
propios nifios: suprimiendo un personaje, quitandole poderes a dandao
le otros nuevos, introduciendo un artefacto sorprendente, un helicGp
tero, una maquina voladora, etc.

Tomados de la Gramdtica de la fantasia de Rodari, sefialivinos,

entie otros, estos procedimientos de recreacion, que deben ser canoci
dos por los profesores.

Tratar de transformar algunas siluaciones de los cuentos canbiar
alquna caracteristica de los personajes.- Al comienzo los iinos se pueden
iwntar porque se les pone en pehgro, se les rompen los esquenus, pera
poco a poco les ayudara a desbloquearse de ciertas situaciones

Plantear los elementos fundamentales de un cuento anadienda uno
nuevo con caracleristicas normales o maagicas. Por ejempla, en Capera

cita Roja: nifa, abuela, bosque, lores, lobo v helicdptero o holigrafo
magico, elc. )

o]
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3.

4.
5.

Introducir algin elemento nuevo que permita fa continuacion del cuento
o dejar que la imaginacion siga a inercia de la narracion: Pinocho comer-
ciante / piloto, etc.

Realizar una ensalada de varios cuentos.

Realizar cuentos a través del caleod con el que se obtiene uno nuevo con
varias graduaciones de reconocibilidad o con total transferencia sobre un
terreno tolalmente extrafio:

a) Reducir el cuento a la trama pura y a sus relaciones internas:
b) Reducir la trama a pura expresién abstracta;
¢) Partiendo de esle esquema pasar a una nueva interpretacion que puede
ser muy cercana o muy lejana de la trama onginal
N L3

Introducir una nueva clave espacio-temporal a un cuento conocido,
buscando nuevas analogias. Ejemplo, El flautista Hamelin en Madrid en
el afo 2000; los ratones seran los coches. '

Partir de las funciones de los personajes indicadas por Propp para
realizar cuentos poniendo cada funcién en una ficha; se pueden mezclar
las lichas, sacar varias al azar y componer un cuento o sacar una sola va

partir de ella construir un cuento completo, a traves de estos imecanis
mos:

Reducir elementos.
Amplilicarfos.

-~ Sustituirlos.

~- lntensificarlos.

Descomponer un personaje de fabula en dactores primarioss paracons
truir binomios fantasticos ¢ inventar otras histonas o cuentos sobre
aquel personaje. Ejemplo, La brujade la escoba: escoba, zapatos rotos,
donde vive, qué hace.

Dar un personaje real orimaginativo v a partin de sus carac teristions
realizar el cuento: E hombre de vidrio: Lrans

parente, fiagil, se puede
lavar, colorear...

- Elegir personajes de los tebeos y dibujos animados del ¢ine o TV, Con la

caracteristica que los distingue y tratar de presentar nuevas situaciones y
aventuras con variaciones y modificaciones hasta el infinito: Bill piane o
Piano Bill que en lugar de usar ta pistola usa el piano.

Clnventar cuentos en grapo siquiendo cualguiena deLas indi adiones

dadas anteriormente; uno empreza v los demas van completandao fa
narracion por orden o con libre intervencion.
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17. La cancién como
desen_cadenante
de expresion total

«La melodia se origina en sonidos praxdducidos por
el aparato vocal: sonidos expresivos del afecto y
teactivos a estimulos externas. Este repertorio de
sanidos probablemente antecede o la verbiahizacién |
La melodia, uno de tos dos componentes esenciales
de la nvisica, nunca ha perdido su fundion ongial
como “expresion de ba emocidn”. El riting es lawida
nusma de la muisica, el que le di su vifalidads

ARIETI

Mas alla de las cassettes o productos paralaescuela, en el fondo del
ser y del estar de los dirico masicos» se puede encontrar una sinceray
nitida sensibilidad poética y musical, en busca de formas vicjas para
nuevos juegos musicales; el deseo conslante de Hevar a los primeros
ciclos de ensefanza las canciones, los ritmos, las estrofas de enfraia
popular debe ofrecer junto a cada cancién con 1a letr y con la musica,
un diseio plastico alusivo a la misma y unas orientaciones practicas vy
actividades concretas de explotacion didactica con el fin de aprovech
al miximo cada cancién.

Con las casseltes de la masica las canciones se pueden cons
un procedimiento para desarroflar fa expresion total
mica, literaria, musical - del nifo.

Voy a intentar explicitar los elementos, principios ¢ formas basic

dderar
“plastic a, dina

as
de integracion creativa tolal en base a una musica o cancian dadas,
siguiendo los conceptos operativos fundamentales de dindmica de

accion creativa,



Conceptos operativos de creatividad |

como desestrucluraciéon y recreacion

La creatividad se puede concebir de muliiples forimas: es un con-
ceplo plurisignificativo, no se puede resumir en una definicion Gnica ya
que la creatividad es apertura a todo lo nuevo, extraiio, original; con ella
se diversifica, se enmascara o se aclara un significado dado con otros
muchos.

La creatividad es, por su propia naturaleza, la diversidad enriquece-
dora, la pluralidad y repeticion con variaciones, la lransformacion multi-
forme de lo dado, de lo pre-establecido, de lo ordenado; lo que significa,
en la practica musical, pldstica, o corporal, la urgencia natural de asumir
un ritmo, cancién o forma pléstica, repetida hasta su. dominio esponta-
neo y libre... para llegar a una desestructuracion o ruptura del ritmo o
cancién aprendida para «inventar» nuevas formas de expresion en base
a los dados.

- Los mismos nifos realizan la descomposicion y recomposicion de la
cancion, vy de esta manera, pueden originar formas musicales nuevas o
distintas, més ajusiadas a su estado emocional, corporal o simbolico,
impulsando la inclinacién a la recreacién original, personal y grupal para
que su creatividad no desmorone la necesaria actividad de socializa-
ci6n imitadora de los modelos adultos de la cultura.

El esquema grafico adjunto ilustra en resumen estas ideas.
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nﬂ1~q3




ESQUEMA DE (TREATIVID)\I) COMO DESESTRUCTURACION Y R_Ii('REACI()N

Proceso recreador

Tarcas

Aprendizaje de la cancian modelo.
I

2

Desestructuracion del ritmo, de

la masica, de la letra,

Recreacion o recomposiciénde la
cancién.

Repenicion o consalidacian delas
huevos modelos o canciones.

—————

Repeticin verso a versa, esirofa g estrofa,
hasta su total dominio. .
Explotacion diddctica con las actividades
sugeridas en las orientaciones pedagégicas:
dibujo, cémic, vocablos nuevos, efc.

Cantar la cancion de olras maneras: con
energia o con suavidad, llorando o riendo,
cansados v lentamente & 3 prisa.
Cambiar las palabras principales (verhos,
nombres, elc.) Y poner olras con cierty
coherencia significativa,

Inventar una nueva cancion: los nifos le
pondrian su miisica.
Ajustarla artistica y musicalimente

Repetit varias veces cada nuevo muadek)
hasta manejarlo con cierta lacilidad. gra
barlas. '

Acompadarlo con nuevas lovmas de expre
sion plastica v corporal, .

La dimensién de espontaneidad liberadora

de la expresién creativa

Elpunto de partida del fomento de la creatividad delos nifios v e o

propios adultos es, sin duda,
manifestacion espontanea de

la potenciaciéon de libre expresion, i
lo que se piensa, de lo que se observa y

sente, sin ningan tipo de represion, ni reprension, sin ningon tipo de

crilica o rechazo.

De esta manera, promocionando la expresividad Viva vy natural del
nio se le ayuda a vencer la timidez v a proyectar fuera los lantasmas,

miedos v agresividades que le
ha comprobacidn usuy

desinhibidora y liberadora.

pueden oprimir.
al de las actividades creativas es su luerza

De alguna forma y en elfondo, los procesos creativos Cimaginalivos

NN134
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espontaneos se caracierizan por su facilidad para cambiar las {ormas,
las imagenes, de un modo incontrolable: en los momentos de relajacion
o de entresueiio, cuando la persona abandona los controles 16aico:
racionales, laimaginacion proyecta fendmenos, sucesos, fiquras, image
nes, vivencias sin ningin nexo aparente entre cllas, comp si las
imagenes surgieran de una lle}\ix\aria multiforme v fantasmal.

La dig\ensi(’m globalizante
de la creatividad

La potenciacion de la creatividad requiere la exigencia del recurso
didactico a las maltiples formas de lenguaje o expresion; al mismo
tiempo, en la medida de lo posible, el nifio ha de realizar estas {funciones:

1.5 lmaginar o ver enindqenes elversoque se canta, y aun el mismo ritmo de
Tas notas.... iniciar un cuento sabre el tema.

2. Representar plasficamente la musica, los ritmos, los conceptos oimage

nes que se recitan.

Decir lo mismo con movimientos corporales o dramatizacion.

Fxleriorizar «notoria 0 exageradamentes los diferentes sentimientos de

alegria, tristeza, miedo, elc., que insmada la dinamica musical o la letra.

5. Expresion verbal de aquellas cosas o ideas que se le ocurren al nino

o

- -
2 R 1
1 S CORPORAL — 9 F VERBAL —»1 IMAGINATIVA
\\ ///v
£ MUSICAL = -

— —
T EMOCIONAL = b PLASTICA — CUENTO ¥ SU
DRAMA HZACION

P 1 H procesoniegador de mialtiepeesion creadora a parte_de fa cancwin

El proceso de multiexpresion creativa podria seguir el ordenindicado
en el esquema adjunto. Una cancion, o unverso de la misma, unritmo, o
cualquier elemento, opera como desencadenante de un procesoricode
variadas expresiones o del uso de diferentes lenquajes.

L
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Cancién y dramatizacién Creativa

Se aprende una cancitn breve mediante procedimientos repeltitivos;
y la dramatizacién, cuando va los nifios la cantan con perfeccion, se

introduce con variaciones o novedades dramaticas, dandole ma enlo-
nacion:
.

triste / alegre / llorona;

cansina / de agotamiento / saltarina; .

enérgica y militar / suave y tierna, de ruisefior / de perro, de tobot 7 de

brisa; :

de nino / de viejo gangoso, elc.

Maoviéndose todos por el espacio del aula: a una indicacion del
profesor se introducen las variaciones, que han de durar lo sufliciente
como para que los nifios encajen y asimilen la nueva situacion, drama.
tica. .

Al final cada cual puede repetir aquel estilo que mejor le vilya o mas
le gquste. : :

Intentar poner nueva musica. Por ejemplo:

Estoy cojo de un pie

no puedo caminar

no puedo, no puedo

no puedo cammar

voy siguiendo una lichre

y 1o la puedo alcanzar ar ar
1o la pucdao alcanza.
Maldita sea la picdia

que e hizo tropezar, ar
Qe me hizo ttopeza

Conclusion

Padriamos decir, en sinlesis, que el nifo en los PriMeros anos es un
Ser que estd en una necesidad de exploracion y dominio de distintos
lenguajes, de las distintas posibles formas de expresion, por o que las
actividades creativas desencadenadas por la masica, deben APCCarse

N |
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mas como una manifestacion viva y espontéanea del mundo infantity de
su tendencia al juego y disfrute con la expresion que como una disculpa
para que los nifos conozcan y gprendan determinados conceptos y

esquemas. Que el pequefio viva y vibre con canciones, que se vea.

envuelto en un mundo emocional, sonoro, plastico, fantastico, dind:
mico, popular y ladico, que es st mundo. Esaesla finalidad primordial
de creatividad musical desencadenante.

Un libro de cantares es un eficaz instrumento didactico en las
manos de un maestro sensible, innovador y creativo.

La musica, y masla creatividad total, le ayudaran a revivir y reencon
trar su infancia de juego, fantasia e ilusion... pues «la infanciaes laelapa
crealiva e imaginativa por excelencia» (Piaget).
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